COLEGIUL UNIVERSITAR PEDAGOGIC UNIVERSITATEA “VALAHIA”, TARGOVISTE SPECIALIZAREA INSTITUTOR INVATAMANT PRIMAR PROFESOR COORDONATOR: ZLATE STEFANIA TARGOVISTE 2006 COLEGIUL UNIVERSITAR PEDAGOGIC UNIVERSITATEA “VALAHIA”, TARGOVISTE SPECIALIZAREA INSTITUTOR INVATAMANT PRIMAR TEMA : PREDAREA NOTIUNILOR DE TEORIE LITERARA LA CLASELE I-IV PROFESOR COORDONATOR: ZLATE STEFANIA TARGOVISTE 2 2006 CUPRINS INTRODUCERE – Argument pentru alegerea temei………………….5 Capitolul I FUNDAMENTELE LITERATURII ROMANE SI A TEORIEI LITERARE…………………………………...………….…8 1.1. Predarea – actiune de comunicare pedagogica……….…...…8 1.2. Inceputurile teoriei literare in Romania…………………....10 1.3. Locul si importanta literaturii romane in procesul de invatamant………………………………………...……………………13 1.4. Importanta lecturii in instruirea/educarea elevilor……….…17 Capitolul II PRINCIPALELE NOTIUNI DE TEORIE LITERARA………………………………………………………...…22 2.1. Opera literara……………………………………………….22 2.2. Personajele operei literare………………………………..…25 2.2.1. Personaje…………………………………………..25 2.2.2. Caracterizarea personajului………………………..25 2.2.3. Cerintele speciale ale studierii personajelor……….28 2.2.4. Studierea procesului de creare artistica a unui personaj………………………………………………………….29 2.2.5. Probleme de metodica in prezentarea personajului literar…………………………………………..….……….…….30 2.3. Moduri de expunere………………………………...………32 2.3.1. Dialogul………………………….…………..….…33 2.3.2. Naratiunea………………..…………………….......35 2.3.3. Descrierea……………………………………….....37 2.4. Stilurile functionale ale limbii….………………………..…40 2.5. Versificatia……….…………………………………...….....43 2.6. Genurile si speciile literare..……………………..…….…...45 3 Capitolul III ORIENTARI METODICE IN ANALIZA TEXTELOR LITERARE LA CICLUL PRIMAR………………………………47 3.1. Sensul analizei literare in studiul limbii si literaturii romane……………………………………………………………….47 3.2. Diversitatea textelor si caracterul polivalent al lecturii explicative……………………………………………………………50 3.3. Analiza textelor care contin o naratiune………………….53 3.4. Particularitati ale citirii textelor cu continut istoric………61 3.5. Citirea textelor cu accente lirice………………………….70 3.6. Analiza textelor de proza literara…………………………80 Capitolul IV CONSIDERATII METODOLOGICE PRIVIND PREDAREA ELEMENTELOR DE TEORIE LITERARA ……..84 4.1. Demersuri caracteristice lectiilor de teorie literara……….84 4.2. Particularitati metodice privind cunoasterea structurilor narative………………………………………………………………87 4.3. Repere privind optimizarea lectiilor de literatura romana si teorie literara………………….. …………………………………………...92 Capitolul V CECETARE PEDAGOGICA PRIVIND PROCESUL DE PREDARE/INVATARE AL NOTIUNILOR DE TEORIE LITERARA IN INVATAMANTUL PRIMAR……………....….96 5.1. Cercetarea pedagogica…………………..………………96 5.2. Probe de determinare a capacitatii de asimilare a principalelor notiuni de teorie literara…………………………………………….100 5.3. Program de interventie…………………………………..104 CONCLUZII……………………………………………………….105 BIBLIOGRAFIE……………………………………….…………..107 4 ANEXE INTRODUCERE Lucrarea de fata are in vedere conceptele fundamentale cu care ne confruntam mai des in analiza si interpretarea operei literare: conceptele fundamentale de forma si fond, de compoztie si structura, importanta literaturii romane in procesul de invatamant, in instruirea/educarea elevilor. Lucrarea urmareste sa defineasca principalele notiuni de teorie literara, repere ale analizie si interpretarii textului liric, epic, cu continut istoric, caracterul polivalent al lecturii explicative. In consecina mniera de abordare este deductiva, plecand de la concepte si conceptii din domeniul literaturii si teoriei literare, continuand cu demonstrarea masurii si modului in care folosesc analizei de text. De asemnea, pentru a oferii o imagine cat mai clara asupra modului de patrundere in continutul textului si semnificatiile acestuia am considerat ca este necesar sa demarez studiul printr-o clarificare corecta a conceptelor proprii teoriei literare si literaturii romane. Tinand cont de faptul ca modernizarea procesului insusirii literaturii romane in scoala presupune adecvarea metodelor la specificul studierii textului literar si respectarea principiilor invatamantului activ, in partea a doua a lucrarii au fost prezentate modele de receptare a textului literar, sensul analizei literare in studiul limbii si literaturii romane. Procesul insusirii literaturii si notiunilor de teorie literara implica in cea mai mare masura actiunea elevului asupra textului. La randul ei, metodologia didactica a procesului receptarii literaturii impune utilizarea celor mai variate strategii, care sa inlesneasca implicarea afectiv-intelectuala a elevilor in actul receptarii. Experienta arata ca folosirea metodelor active complica intucatva 5 demersul diactic, cel putin in faza pregatirii lectiilor, cand trebuie sa decida caile de urmat, sa fie definite sarcinile pentru activitatea elevilor, in sfarsit, sa fie gasite mijloace tehnice potrivite pentru desfasurarea cu success a activitatii. Investigatiile inteprinse si consideratiile dezvoltate pe parcursul lucrarii au in vedere unele principii ale pedagogiei constructiviste formulate de Howard Gardner, principii ce-si au punctual de pornire in cercetarile lui Jean Piaget, conform carora, invatarea eficienta este activa, motivata de dorinta de descoperire si orientata de un anumit scop. Conform acestei perspective un rol esential in procesul de invatare a limbi si literaturii romane il are metacognitia, concept definit ca act de constientizare a propriului proces de gandire. Dublarea cognitiei de metacognitie presupune urmatoarele aspecte: 1. in cazul studiului literaturii, constientizarea procesului de constituire a sensului prin redactarea de text si dezvoltarea unor anumite strategii de lectura; 2. in cazul teoriei literare, constientizarea procesului de analiza contextuala si conturarea unui portofoliu de evaluare care sa permita elevilor sa-si detecteze problemele de intelegere, sa-si evalueze progresele si sa-si orienteze invatarea spre scopuri precise; 3. in cazul conversatiei orale, circumscrierea exacta a scopului si folosirea unor strategi adecvate transmiterii corecte a mesajului. Obiectivele majore ale obiectului limba si comunicare contin zone de influenta si zone autonome; ele sunt reunite sub cupola aceluiasi imperativ si anume dezvoltarea gandirii critice si a capacitatilor de exprimare nuantata si pertinenta. Viziunea propusa in lucrare se situeaza integral sub semnul dialogului privit ca o comunicare: 6 1. simetrica si directa in conversatia profesor-elev, elevprofesor; 2. asimetrica prezenta in relatia pa care lectura, interpretarea si chiar redactarea de text o presupune. Acest raport asimetric este materializat ca: dialog elevtext, realizat in cadrul procesului de constituire a sensului prin lectura; dialog elev-cititor, realizat in cadrul procesului de constituire a sensului prin redactare de text. Metodele prezentate in lucrare isi propun o angajare activa a elevului in exersarea cu notiunile de teorie literara, inlantuite in relatia vie si autentica cu textul literar, relatie surprinsa in actul receptarii, caruia ii accord un spatiu destul de larg. Strategiile propuse in cadrul capitolului consacrat metodologiei predarii problemelor de limba, a elementelor de teorie literara conduc spre o directie noua de predare-invatare, dar complementara metodologiei folosita in present in scoala noastra. Totodata se fac cunoscute anumite demersuri caracteristice lectiilor de teorie literara, particularitati metodologice privind cunoasterea structurilor narative si repere privind optimizarea lectiilor de literatura romana si teorie literara. 7 CAPITOLUL I FUNDAMENTELE LITERATURII ROMANE SI A TEORIEI LITERARE 1.1. PREDAREA – ACTIUNE DE COMUNICARE PEDAGOGICA Predarea este actiunea de comunicare pedagogica (didactica) proiectata, promovata si valorificata de profesor in diferite contexte specifice instruirii scolare, intr-un cadru organizat, in mod special la nivel formal, dar si nonformal. Continuturile predarii corespund dimensiunilor generale ale educatiei, prelucrate in raport de specificul fiecarei varste, trepte si discipline scolare, cu accente predominant intelectuale necesare pentru declansarea imediata a actiunii de invatare, realizata de elev in clasa si in afara clasei. Definirea conceptului de predare poate fi realizata in sens larg si in sens restrans. In sens larg, actiunea de predare este extrapolata la nivelul intregii activitati de instruire. In sens restrans, specific pedagogiei (post) moderne, predarea este definita drept o parte componenta a instruirii care consta in dirijarea invatarii elevului in vederea realizarii anumitor obiective educative. La nivelul structurii generale de functionare a educatiei/instruirii, predarea reprezinta actiunea de comunicare pedagogica proiectata si 8 realizata de profesor conform obiectivelor invatarii, fiind dezvoltata in raport de rezultatele obtinute, evaluate pe diferite circuite de conexiune inversa (externa si interna). Ca actiune de comunicare pedagogica, predarea este conceputa de profesor in cadrul unui proces creativ complex, care include urmatoarele secvente: 1. elaborarea initiala a mesajului pedagogic la nivelul unui proiect de tip curricular; 2. definitivarea mesajului pedagogic la nivelul interactiunilor necesare intre latura informativa selectata si latura formativa anticipata in perspectiva dezvoltarii elevilor in contextul concret al clasei de elevi; 3. realizarea mesajului pedagogic la nivelul repertoriului comun dintre profesor si elev, construit in plan cognitiv, afectiv, motivational; 4. confirmarea mesajului pedagogic in momentul receptarii si constientizarii acestuia la nivelul clasei de elevi; 5. perfectionarea mesajului pedagogic in raport de rezultatele obtinute in invatare, evaluate continuu pe diferite circuite de conexiune inversa. Elaborarea initiala a mesajului pedagogic la nivelul unui proiect de tip curricular este realizata de profesor prin operationalizarea obiectivelor generale si specifice incluse in programele scolare. Realizarea mesajului pedagogic solicita profesorului construirea unui repertoriu comun intre el si clasa de elevi. Predarea eficienta implica perfectionarea capacitatii profesorului de operationalizare a obiectivelor, de corelare a laturii informativformative a mesajului, de reconstruire a mesajului comun in conditii didactice aflate in permanenta schimbare si transformare. 9 1.2. INCEPUTURILE TEORIEI LITERARE IN ROMANIA Inceputurile teoriei literare coincid aproape cu primele manifestari ale literaturii noastre profane si le aflam firesc in preocuparile scriitorilor. Miron Costin al carui scris, deosebit de stilul povestirii populare simte necesitatea sa-i explice cititorului roman unii termeni ca: ritmos, stihoslavie, lamurind ce e versul, ce e ritmul, rima. Aceeasi preocupare, dar mult mai ampla, o intalnim si la Dimitrie Cantemir. Scara talmacind “cuvintele streine” care preceda textul din Istoria ieroglifica cuprinde, printre alte neologisme si explicarea unor termeni din teoria genurilor si speciilor literaturii: tragedia, comedia, elegia, teatrul, precum si a unor figuri de stil, incepand cu tropii, pana la hiperbola si ironie. Unii termeni sunt pastrati in formele limbii de origine, la altii incearca sa le dea forme romanesti. Efortul acesta de a gasi echivalente romanesti, fie prin traducere, fie mai ales prin impamantenire - pentru termenii retoricilor si poticilor straine apare mai putin incidental, mai sistematic, o data cu primele gramatici romanesti, care aveau de obicei, ca si modelele lor, un capitol final, indeosebi despre prozodie. Ceva mai tarziu, in jurul anului 1770, in Iasi, isi scrie si calugarul Macarie Gramatica sa. In partea dedicata prozodiei, cauta sa adapteze la denumirile romanesti ale felurilor de “stihuri”, terminologia greaca si slavona, comparindu-le cu “putina romaneasca poeticeasca mestesugire”. Elementele de prozodie cuprind si gramatica in limba latina a lui Gh. Sincai (1780). In general, gramaticile romanesti din secolul XVIIIlea, tributarea modelelor greco-latine si slavone, nu depasesc, in materie 10 de teorie literara, orizontul retoricilor anterioare acestui secol, incepand cu cele medievale. O exceptie o constituie Ienachita Vacarescu, cu ale sale Observatii sau bagari de seama asupra regulelor si oranduelelor gramaticii rumanesti, tiparita in 1787, dar scrisa in 1780. Aici apar pentru intaia oara la noi preocupari si lecturi din lucrari mai recente, franceze si mai ales italiene, anticipand ampla folosire a lor, mai tarziu, de I. HeliadeRadulescu. Insa cel care putea sa fie un mare deschizator de drumuri, daca opera sa manuscrisa n-ar fi ramas atata vreme necunoscuta, este IoanBudai-Deleanu. Vastul sau orizont de cultura, (extizandu-se de la antici pana la actualitatea vremii lui) l-a facut sa depaseasca mult cadrul simplelor capitole de stilistica, al manualelor de gramatica si modelele cunoscute la noi in ceea ce priveste poetica, inaltandu-se pana la inchegarea unui prim inceput de doctrina literara romaneasca. Ion-BudaiDeleanu s-a initiat in preocuparile moderne ale vremii lui prin frecventarea Facultatii de filosofie din Viena si prin lucrarile de teorie litarara citate la cursurile ei. Astfel, in ceea ce priveste ideile asupra litteraturii, cunoasterea, I se extinde de la clasicism pana la pragul romantismului. O data cu inceputul secolului XIX-lea, locul gramaticienilor in cadrul primelor rudimente de teorie a literaturii, il au scriitorii. Ramas tot in manuscris este micul tratat de versificatie a lui C.Conachi-Mesterul stihurilor romanesti. Poetul moldovean e prizonierul unui orizont limitat, prin cele cateva notiuni de metrica si prin paragrafe despre metafora si comparatie, dar mai ales prin modul cum cauta echivalente romanesti ale terminologiei, micul tatat de versificatie, a lui Conachi nu depaseste capitolele respective din gramaticile secolului al XVIII-lea. “Dacia Literara” asa cum o arata titulatura isi propune sa publice” productiile romanesti, din orice parte a Daciei, sa creeze un repertoriu 11 general al literaturii romanesti, in care ca, intr-o oglinda, se vor vedea scriitorii moldoveni, munteni, ardeleni, banateni, bucovineni, fiecare cu ideile sale, cu limba sa, cu chipul sau. Programul ”Daciei literare” afirma necesitatea promovarii nationalului si popularului in literatura si condamna imitatiile si traducerile care au invadat literatura. O data cu drumul romantismului romanesc spre punctul sau culminant se impune in doctrina noastra literara si o alta idee fundamentala: aceea a rolului social al artei si al artistului, ca militant pentru progresul social. Insa si in prefetele si scrierile luministilor se intrevede constiinta misiunii sociale a scriitorului, mai ales ca factor de ridicare a poporului prin cultura. Luministii transilvaneni intelegeau prin popor in primul rand taranimea. Samuil Micu, in Scurta cunostinta a istoriei romanilor, observa ca obiceiurile latine le-au pastrat mai mult taranii lipsiti de cultura, in timp ce aceia “ce se tin mai scuturati si deasupra prostiei” imita naravurile altor popoare. Insa continuatorii Scolii ardelene largesc conceptul, incluzand si straturile mici si mijlocii ale targurilor si oraselor. Facand elogiul insusirilor etice si artistice ale creatiei noastre populare, Bolliac se intalnea cu programul Daciei literare, atragand atentia asupra marilor virtuti ale poporului roman. Incepand din 1860 dupa ce fruntasii revolutiei de la 1848 se reintorsesera din exil si isi vazusera realizat unul dintre idealurile lor: Unirea Principatelor - atmosfera europeana, dominata de aparenta consolidarii pentru mult timp a burgheziei, schimba cumva si cursul evolutiei teoriei literare. Razbat si la noi unele dintre conceptele lui Hegel despre arta intalnindu-se cu idei ale lui Schopenhauer asupra artei, ca mijloc pentru detasarea din tumultul actualitatii, prin contemplarea senina a operei. Ideile acestea vor sta la baza doctrinei literare a lui Titu Maiorescu si a Junimii. 12 Radu Ionescu introduce pentru intaia data la noi aceste idei, in articolele publicate in “Revista romana” a lui Al. Odobescu. In Principele criticei, Radu Ionescu inteprinde primul discurs teoretic mai amplu la noi cu privire la aceasta disciplina, in cadrul filosofiei artei. Considerand arta si literatura ca o forma de cunoastere a naturii si umanitatii, Radu Ionescu se departa de teoria antica, opinand ca prin simplul realism s-ar ajunge la simpla imitatie. Dupa el, scopul artei ar fi reprezentarea frumosului ca un ideal al perfectiunii, reprezentand idei in forme pe care le afla in natura. Astfel, arta inalta sufletul intr-o regiune “de fericiri mai curate decat cele ce simte in realitate”. In acest context de epoca, o luare de atitudine aparent atat de radicala, prin insusi titlul ei, ramane fara ecou. 1.3. LOCUL SI IMPORTANTA LITERATURII ROMANE IN PROCESUL DE INVATAMANT Obiectul limbii romane ocupa un loc insemnat in planul de invatamant, locul si importanta lui deriva din natura, mai precis, din specificul continutului sau si din contributia deosebita adusa la realizarea obiectivelor generale, instructiv-educative ale scolii noastre. Literatura fiind o arta a cuvantului, scriitorul are la dispozitie sistemul fonetic, lexical, morfologic si sinctactic al limbii in care se exprima si in care opereaza un proces de selectie in functie de realitatea pe care o prezinta, de personalitatea sa artistica si de cititorul caruia i se adreseaza. Literatura este o modalitate specifica de cunoastere devenita obiect de studiu, literatura se ofera studiului de investigatie in ceea ce are specific ca arta. 13 Inteles si abordat in specificul sau artistic, obiectul literaturii romane aduce o contributie substantiala la educarea scolarilor. Consistenta deosebita a acestei contributii este data de faptul ca prin intermediul diferitelor modele de arta literara, obiectul limbii romane sensibilizeaza inimile si, implicit cunostintele elevilor. Eficienta activitatilor instructive-educative desfasurate sub indrumarea invatatorului in ciclu primar sunt conditionate direct de cativa factori speciali, cum sunt: - intelegerea corecta a specificului artistic al obiectului; - deplina edificare asupra scopului si a sarcinilor receptarii literaturii in scoala de cultura generala; - stapinirea metodelor si a procedeelor specifice, validate de practica scolara; - cunoasterea formelor de activitate adecvate unei discipline cu profil artistic,cum este literaratura; - originalitate si inventivitate in folosirea unei tehnologii didactice mereu supusa innoirilor. Prin literatura se intelege, in sens larg, totalitatea operelor scrise sau orale, care indeplinesc o functie artistica. Se gaseste scrisa sub forma de versuri sau proza. Proza poate fi foarte scurta, sub forma de schita, de o intindere mai mare - povestirea, de o intindere si mai mare - nuvela si romanul. In “Dictionarul limbii romane” din 1874, autorii intelegeau prin literatura, lectura, scriere, invatatura elementara, in sensul cel mai larg: stiinte si arte si mai vartos arta frumoasa de a scrie”. Cuvantul literatura provine de la fr. “literature” si lat. “literatura”, de la litera = litera, scriere. Literatura se dezvolta in cadrul unei serii specifice de fapte, intamplari, functionand dupa legi proprii, distincte, de alte activitati ce se exprima prin scris, prin inermediul literei, cum ar fi istoria, filozofia, stiinta etc. 14 Prin literatura se mai intelege si determinarile acesteia, care releva printre altele si o particularitate cu semnificative rezonante pentru studiul operelor literare in cursul anilor de scoala, particularitate care consta in aceea ca judecata de valoare, criteriile de apreciere nu pot fi transmise sau impuse din afara, ci ele rezida in insasi specificitatea operei, tin de calitatea creatiei si alcatuiesc atmosfera, un climat specific prin intermediul caruia ele sunt identificate si prelucrate de elevul care studiaza opera literara. Detectarea criteriilor de intelegere a continutului corect al operei literare se impleteste cu capacitatea de explicare individuala a acestora. Ca rezultat al unui studiu sistematic al texelor literaturii scurte din manualele claselor ciclului gimnazial sunt orientate din perspectiva caracteristicilor pe care le releva judecata de valoare, consideram ca de-a lungul anilor de scoala, elevii pot dobandi capacitatea de a formula pareri proprii, de a afirma preferinte nescrise in coordonatele unui sistem de valori, in perimetrul unui ideal artistic care sa fie in concordanta cu progresul social. La sfarsitul anilor de scoala, pe baza studiului literaturii, elevii vor ajunge la dobandirea capacitatii de a emite judecati de valoare estetica, in general, asupra operelor de arta cu care vin in contact si in special asupra celor literare. Concentrandu-si atentia asupra caracteristicilor procesului de receptare a operelor literare si avand drept scop formarea judecatii de valoare, studiul literaturii se inscrie in actiunea generala de optimizare a invatamantului si in mod special, pledeaza pentru intregirea caracterului formativ al invatarii, ajutandu-l astfel pe scolar sa-si largeasca orizontul cunoasterii, sa-si imbogateasca viata sufletesca si experienta de viata prin angajarea in procesul cunoasterii afectivitatii, a sentimentului luminat de ratiune. Din aceasta perspectiva, luand in considerare specificul si caracteristicile judecatii de valoare, deosebit de important ar fi ca 15 invatatorii, in cursul predarii textelor literare de diferite genuri si specii literare, sa dispuna de o evaluare sumativa in timpul predarii literaturii romane, sa se poata informa asupra modului in care elevii trec de la aprecierea emisa de invatator la aceea in care preferintele personale asupra unor opere se afirma argumentat. Este tot atat de important sa se cunoasca si felul in care aprecierile facute de elevi asupra stilului diferitelor genuri literare tin seama de anumiti indici estetici generali, in lumina carora se exprima preferintele personale si judecatile de valoare. In dictionarul actual al limbii romane literatura, literaturi, inseamna: 1) Creatia artistica in care se reflecta realitatile vietii cu ajutorul limbii, arta cuvantului; 2) Totalitatea operelor literare ale unei epoci, ale unei tari, ale unui grup social ,ale unui autor. Literatura este, in primul rand, opera de limbaj, transmitandu-si limbajul codificat. Literatura nationala cuprinde: - literatura populara; - literatura culta. Literatura populara atesta prima folosire a limbii noastre ca instrument de cultura. Marele om de cultura Nicolae Iorga sustinea ca: ”literatura este cea mai veche si mai pretioasa opera artistica zamislita de neamul romanesc”. Iar G.Calinescu sublinia ca “literatura este o forma care sintetizeaza bogatia si forta spiritualitatii romanesti”. Literatura culta este suma operelor artistice care au un autor. Si de aici se poate mentiona ca operele literare reflecta conceptia, mentalitatea si sensibilitatea unui scriitor. 16 1.4. IMPORTANTA LECTURII IN INSTRUIREA/EDUCAREA ELEVILOR Lectura literara are ca scop se dezvolte gustul elevilor pentru citit, sa le satisfaca interesul de a cunoaste viata, oamenii si faptele lor. Lectura contribuie intr-o mare masura la imbogatirea cunostintelor elevilor, la formarea unui vocabular bogat si colorat, la educarea sentimentelor estetice. Din functia gnoseologica si cea social-educativa a literaturii beletristice, ca si a tuturor celorlalte arte deriva si covarsitorul rol al lecturii, al carei continut il formeaza, in primul rand, operele cele mai reprezentative din sectorul literaturii pentru copii, operele literare clasice si populare, precum si lucrari atractive din diferite domenii stiintifice, istorice sau literatura stiintifico-fantastica. Prin acest variat si bogat continut, lectura literara contribuie la largirea si adancirea orizontului cultural al elevilor, mareste intelegerea textelor literare, formeaza obiosnuinta de a citi, creaza la elevi capacitatea de a se orienta singuri spre o lectura folositoare. Literatura pentru copii, ca si literatura in genere, este o forma de cunoastere a realitatii prin intermediul imaginilor artistice, aceasta foloseste imaginea artistica, atat ca mijloc de cunoastere a realitatii, cat si ca mijloc de influentare a cunostintei si comportarii cititorilor. Trasatura distinctiva a artei ca forma de cunoastere a realitatii in imagini artistice, ne arata generalul prin particular si individual cu ajutorul tipizarii, influentand nu numai procesele intelectuale, dar si sentimentele si vointa. 17 In stabilirea lecturii elevilor trebuie sa se tina seama de accesibilitatea cartii, in functie de particularitatile de varsta. Lectura in afara clasei cuprinde doua categorii de opere literare: a) Opere ale unor mari scriitori, care, desi n-au fost destinate in special copiilor, pot fi citite de catre copii, datorita continutului de idei prezentat la un nivel accesibil, atractiv, cum sunt unele poezii ale lui Mihai Eminescu, Vasile Alecsandri, George Cosbuc, in care se descrie natura si frumusetile ei, unele legende istorice ale lui Dimitrie Bolintineanu, in care se infatiseaza vitejia poporului, unele din schitele lui Ion Luca Caragiale, Amintiri din copilarie ale lui Ion Creanga etc. b) Opere scrise special pentru copii, ca,de exemplu: Ursul pacalit de vulpe, Povestea porcului, Capra cu trei iezi, Punguta cu doi bani, Fata babei si a mosului; povestirile: Inul si camesa, Acul si barosul, de Ion Creanga; basmele: Tugulea, Praslea cel voinic si merele de aur , de Petre Ispirescu; basmele mitologice ale lui Alexandru Odobescu, basmul Doi frati cu stea in frunte; de Ioan Slavici, Bunicul, Bunica, Mihail Sadoveanu: Dumbrava minunata, Fat-Frumos Mazarean, Ianos Nazdravan, Cioc Cioc, de Emil Garleanu, Povestea greierului; Sfredelus de Demostene Botez, sunt numai cateva opere din fondul de aur al literaturii noastre pentru copii. O seama de scriitori consacrati si cu o bogata experienta literara: Tudor Arghezi, Victor Eftimiu, Otilia Cazimir, Mihai Beniuc, Ion Pas, Nicolae Labis, Cicerone Teodorescu, Maria Banus au fost antrenati in crearea unor opere valoroase si alti scriitori ca:Cezar Petrescu, Alexandru Mitru, Nina Cassian, Vladimir Colin etc si-au consacrat o parte a activitatii lor literare, creatiei pentru micii cititori. Cu deosebita placere si interes citesc micii scolari nenumarate opere din literatura universala, ca cele scrise de: - fratii Grimm (basmele: Croitorasul cel viteaz, Motanul incaltat etc); - H.Chr. Anderssen (basmele: Lebedele, Maruntica etc); 18 - Vl. Maiakovski (volumele: Ce sa fim? Versuri); - Arcadie Gajdar (volumul Ciuk si Ghek); - I.Weimberg (Animale uriase, Sa stim); - La Fontaine (Fabule) s.a. Cartea prezinta o deosebita importanta si interes pentru elevi, copii afland multe lucruri despre viata animalelor si a plantelor, despre descoperirile geografice, despre evenimente istorice, etc. In acelasi timp, ele le vorbesc despre sentimente omenesti, despre dragoste si ura, despre prietenie avand o mare influenta asupra copiilor, deoarece cartile citite in copilarie lasa urme adanci, impresii care nu pot fi uitate usor. Gandirea copiilor, de varsta scolara mica, intre 6 si 10 ani, se dezvolta de la concret la abstract, ei percep mai usor obiectele si actiunile, iar imaginatia este mult mai reproductiva, cu o tendinta de a se transforma in imaginatie creatoare. Emotiile si sentimentele copiilor de aceasta varsta se manifesta spontan si viu, copii traiesc intens bucuriile si suferintele personajelor positive, trecand usor de la un sentiment la altul. Copii manifesta un interes deosebit pentru lumea inconjuratoare, pentru viata altor copii, pentru viata oraselor si a satelor, pentru natura inconjuratoare si viata animalelor, pasarilor etc. In clasa a-II-a, elevii urmeaza sa fie invatati sa se orienteze in structura cartii (titlu, autor, capitol), sa citeasca unele fragmente selectate si sa raspunda la intrebarile invatatorului. In clasa a-III-a, elevii trebuie sa se obisnuiasca sa noteze in caiete, titlul cartilor citite, numele autorilor si ce le-a placut mai mult. Ei trebuie sa fie deprinsi sa cunoasca structura revistelor, sa stie sa redea continutul unui articol citit, sa conoasca si sa-i intereseze viata oamenilor, faptele lor de eroism. Elevii clasei a-IV-a sunt deprinsi sa expuna pe scurt continutul cartilor citite si sa-si exprime atitudinea fata de eroi si evenimentele 19 descriese in ele, de asemenea, vor fi indrumati sa generalizeze continutul mai multor texte care au aceeasi tema. In indrumarea lecturii elevilor, invatatorul trebuie sa tina seama de urmatoarele cerinte generale: • sa cucereasca atentia elevilor pentru opera literara, potrivit cu posibilitatile lor de intelegere; • sa recomande carti simple ca forma si atractive in privinta continutului; • cartea recomandata trebuie sa depaseasca intr-o oarecare masura nivelul de intelegere actual al varstei cititorului, pentru a-i largi orizontul, a-l atrage prin structura imaginilor artistice mai complexe, stimulandu-i astfel dezvoltarea psihica. Lectura elevilor in afara clasei, cuprinde diverse opere deosebit de atragatoare pentru copii: schite, povestiri cu caracter stiintifico-fantastic, etc; dar un loc important il ocupa citirea basmelor si a povestilor, care au ramas de-a lungul timpului, lectura cea mai placuta pentru copii. Povestile pot fi socotite drept adevarate bijuterii educative, avand o compozitie simpla, actiune concentrata si o profunda invatatura morala. Legendele ofera, in general, o explicare naiva, nestiintifica a fenomenelor din natura, a evenimentelor, a denumirilor geografice, etc. Basmele dezvolta imaginatia reproductiva a elevilor, mai ales prin faptul ca pe baza actiunii bogate, pe baza unor eroi bine individualizati, copii isi imagineaza ceea ce nu au mai vazut niciodata, depasind astfel cadrul ingust al experientei lor personale de viata. Eroii basmelor: Ileana Cosanzeana ,Fat-Frumos, Zmeul, etc; sunt reprodusi viu in imaginatia elevilor. In multe basme sunt evocate scene din lupta eroica a poporului, prin intermediul unor personaje care caracterizeaza pe cei mai buni luptatori ai poporului. Acest sentiment al datoriei este calitatea cea mai de pret a eroului pozitiv al basmelor si povestilor, cel mai puternic motiv care mobilizeaza 20 vointa pentru invingerea greutatilor de orice fel. Personajele din basme pot fi prezentate, in primul rand, prin infatisarea sau aspectul lor exterior, fapt care usureaza elevilor sesizarea trasaturilor de caracter. De exemplu, in caracterizarea lui Fat-Frumos din basmul lui Mihai Eminescu se poate porni de la aspectul exterior al acestuia: ”era alb ca spuma laptelui si cu parul balai ca razele lunii”, detalii care scot in evidenta frumusetea fizica a eroului, puritatea lui sufleteasca. Totodata in basme intalnim si personaje negative, copii vor analiza insusirile acestora in acelasi mod, in plus, invatatorul ii va ajuta sa aiba o atitudine critica fata de ele, sa explice de ce nu e justa comportarea unui personaj sau a altuia. Proza noastra actuala pentru copii a imbratisat o tematica vasta si variata, oglindind o mare diversitate de aspecte ale vietii. Creatorii poeziei pentru copii, interpretii sentimentelor si nazuintelor poporului, au exprimat in creatiile lor, de o mare diversitate de gen si stil, teme de o incontenstabila valoare educativa. Din scurtele relatari despre literatura noastra actuala pentru copii se poate desprinde obligatia educatorilor de a cunoaste temeinic operele reprezentative si, pe baza acestora, de a indruma lectura in clasa si in afara clasei, urmarind implinirea sarcinilor educative ale literaturii prin adaptarea operelor recomandate chiar la preferintele si inclinatiile individuale ale elevilor. 21 CAPITOLUL II PRINCIPALELE NOTIUNI DE TEORIE LITERARA Notiunile de teorie literara se pot constitui in sistem organizat, sarcina aceasta revenind in primul rand, autorului de programa, care stabileste numarul, nivelul si ordonarea notiunilor pe clase si in interiorul aceleiasi clase si, in continuare a profesorului, ca realizator al continutului. Cunoasterea notiunilor de teorie literara de catre elevi, aplicarea si utilizarea lor in predarea literaturii romane este o conditie fundamentala pentru insusirea temeinica si stiintifica a literaturii ca atare. La clasele I-IV nu poate fi vorba de un studiu special al unor notiuni de teorie literara, de o definire riguros stiintifica si completa a lor. Si totusi, inca de la aceasta varsta iau in contact direct cu operele literare din manuale sau prin lectura particulara dobandind sub indrumarea atenta a educatorului o anumita orientare in a intelege si distinge intre o opera literara si una stiintifica, intre o naratiune si o descriere, intre un basm si o legenda istorica sau populara, intre o povestire artistica si relatarea unei intamplari reale. 2.1. OPERA LITERARA Ca mijloc specific de reflectare a realitatii, de cunoastere si transformare a acesteia are urmatoarele componente: tema, motivul, laitmotivul, subiectul, momentele subiectului, ideea, moduri de expunere. Opera literara nu preia cu exactitate realitatea ci o transfigureaza, trecand-o prin individualitatea, prin sensibilitatea scriitorului. Opera literara prezinta mai multe caracteristici: 22 • trezeste in sufletul cititorului emotii si sentimente; • are un continut (idei, sentimente, actiuni, tablouri) care este exprimat intr-o forma artistica; intre continut si forma exista o stransa legatura, opera literara fiind un tot unitar; • are o sructura (tema, idee); • daca in alte arte (muzica, pictura, sculptura) se folosesc sunetul, culoarea sau piatra, literatura este o arta a cuvantului. Structura operei inseamna alcatuirea ei din parti constitutive, aflate in relatie unele cu altele si cu intregul. Din acest punct de vedere, oricat de diferite ar fi intre ele, operele literare prezinta, in interiorul aceluiasi gen cateva elemente comune: a) pentru operele lirice: tema, ideea, motivul\motivele, tablouri, strofe, cuvinte cheie, arii semantice, figuri de stil, elemente de prozodie; b) pentu operele epice si dramatice: tema, ideea, motivul, subiectul, conflictul, modurile de expunere, personajele. Tema operei este aspectul general al realitatii, transfigurat de autor in respective creatie (iubirea, moartea, razboiul, patria, natura). Tema literara este ideea, punctul de pornire, dezvoltate intr-o opera. Din multitudinea de teme posibile, numai una este cea principala, in jurul careia se contureaza intreaga actiune a operei literare respective. Motivul reprezinta o situatie cu caracter de generalitate, un personaj, un obiect sau un numar simbolic ori o maxima sau formula care se repeta in momente variate ale aceleiasi opere sau in creatii diferite, imbogatindu-se de fiecare data cu sensuri noi. Motivul isi schimba coloratura in functie de gen, specie sau tema. De exemplu: o situatie repetabila o constituie incercarile prin care trebuie sa treaca personajele basmelor. Un personaj devenit motiv literar este Prometeu, titanul din mitologie care a infruntat mania zeilor spre a darui oamenilor focul care a inspirat multe opere literare. 23 Motivul central care se repeta intr-o anumita opera, fiind purtatorul unui sens fundamental al creatiei respective, se numeste laitmotiv, termen preluat din muzica. Subiectul cuprinde totalitatea intamplarilor care se petrec in desfasurarea unei naratiuni si cu ajutorul carora personajele pot fi caracterizate. La randul lui subiectul este alcatuit din cinci momente: *expozitiunea = partea intoductiva a unei opere, in care se prezinta timpul si spatiul actiunii, precum si unele personaje; *intriga = evenimentul datorita caruia are loc actiunea; *desfasurarea actiunii = faptele determinate de intriga; *punctual culminant = momentul in care actiunea atinge un maximum de intensitate; *deznodamantul = sfarsitul actiunii. Subiectul este o succesiune de evenimente reflectate artistic, pe parcursul carora personajele sunt antrenate intr-unul sa mai multe conflicte. Subiectul reprezinta un ansamblu de motive. El este specific operelor epice si dramatice, fiind inexistent in lirica. Este necesar sa cunoastem bine subiectul unei opere epice sau dramatice pentru a intelege creatia respectiva, dar ramanand exclusiv la el nu surprindem valoarea literara. Complexitatea subiectului este determinata de specia literara si de tehnica de creatie a scriitorului. Astfel ,intr-o schita subiectul este simplu, linear, in timp ce intr-un roman el poate fi ramificat, cuprinzand diferite planuri. Ideea. Prin ideea unei opere literare intelegem semnificatia ei profunda, care include atitudinea scriitorului fata de tema abordata. 24 2.2 PERSONAJELE OPEREI LITERARE 2.2.1. Personaje Personaje – care iau parte la actiunile dintr-o opera. 2.2.2. Caracterizarea personajului Caracterizarea personajuluidesprinderea trasaturilor caracteristice, fizice, morale ale unui personaj, stabilirea locului pe care il ocupa in opera si a relatiilor cu alte personaje. a) Prezentarea generala: * raportul personajului cu realitatea: - real; - imaginar. * precizarea locului si a timpului in care apare: - mediul; - situatia lui; - imprejurarile in care este infatisat; - relatiile cu celelalte personaje. b) Desprinderea trasaturilor caracteristice si justificarea acestora cu sprijinul materialului oferit de opera: * actiune; * purtare; * felul de a vorbi; * raporturile stabilite cu alte personaje. c) Sistematizarea elementelor esentiale. d) Stabilirea atitudinii scriitorului fata de personaj. 25 Procedeul obisnuit prin care se realizeaza gruparea personajelor si insusirea motivelor consta in crearea unor personaje purtatoare ale unor motive anume. Apartenenta unui motiv la un personaj dat faciliteaza atentia cititorului. Personajul apare ca un tip conducator, care creeaza posibilitatea unei bune intelegeri a motiveloe ingramadite si se constituie intr-un mijloc auxiliar de clasificare si ordonare a motivelor izolate. Procedeul de identificare a personajului este caracterizarea sa. Prin caracterizare se inteleg motivele care determina psihologia personajului “caracterul” sau. In procesul studierii literaturii ,caracterizarea personajelor indeplineste functii educativ-formative complexe, caci personajele actioneaza cu forta modelului uman, contribuind la modelarea personalitatii elevilor. In procesul caracterizarii personajelor din oprele narative trebuie luate in considerare: *rolul numelui in individualizarea acestora, justificarea logica si psihologica a actiunilor, manifestarile de comportament; *pulverizarea personajului in stari de constiinta; *mijloace tehnice de caracterizare a personajelor (caracterizare directa de catre autor, sau caracterizare de catre alte personaje). Intelegerea personajelor se face si in functie de raporturile dintre narator si fictiune. In formulele fabulative simple este suficient ca unui erou sa i se dea un nume, fara nici o alta caracterizare, ca sa i se fixeze actiunile necesare pentru dezvoltarea fabulei. Caracterizarea eroului poate sa fie directa - se comunica nemijlocit de catre autor, prin dialogurile altor personaje sau prin autocaracterizarea eroului. Se intalneste adesea carcterizarea indirecta desprinsa din faptele si conduita eroului. Uneori actiunile sunt date la inceputul naratiunii, fara nici o legatura cu fabula, exclusiv pentru a caracteriza si din aceasta pricina fac parte oarecum din expozitie. Un caz particular al 26 caracterizarii indirecte sau de sugestie il reprezinta procedeul mastilor, adica dezvoltarea diverselor motive care se armonizeaza cu psihologia personajului. Astfel, descrierea aspectului exterior al eroului, a hainelor, a locuintei, toate sunt procedee ale mastilor. Drept masca poate servi nu numai o descriere exterioara sau prezentari vizuale, dar si oricare alta. Lexicul eroului, stilul vorbirii sale, temele pe care le abordeaza in discutii pot servi si ele drept masca a eroului. Nu este suficient ca eroii sa fie diferentiati prin tasaturi specifice din masca personajelor, este necesar sa se fixeze atentia cititorului, sa se stimuleze atentia si interesul pentru soarta personajelor. Atitudinea emotionala fata de erou este un fapt al constructiei artistice al unei lucrari si numai in formele primitive se suprapune obligatoriu cu traditionalul cod al moralei si convietuirii. Eroul apare ca urmare a construirii subiectului pe de o parte, ca un procedeu de insirare a materialului, iar pe de alta parte ca o motivare personificata a legaturii dintre motive. In opera epica si dramatica, personajul este obiectivat, surprins atat in planul activitatii sale exterioare, cat si a trairilor interioare. In perspectiva istoriei literaturii, romantismul cultiva personajul exceptional, complex, contradictoriu, in conflict cu durerea si cu sine, este supus unor transformari evolutive, adeseori spectaculoase. Literatura realista tinde sa infatiseze tipuri reprez entative, diferentiate social. Scriitorul cunoaste totul despre personaj si il reprezinta in complexitatea vietii sociale si psihice. Drama si romanul incearce si alte modalitati de prezentare a personajului literar, surprizandu-l din interior, din intimitatea constiintei sale, a reactiilor si trairilor sale personale. Personajele care nu sunt in prim plan in desfasurarea actiunii, dar contribuie la realizarea personajelor principale si la dezvoltarea de idei dintr-o opera literara sunt personaje secundare. 27 Caracterizarea personajelor se realizeaza in moduri variate: *directa; *prin propriile actiuni si pareri; *prin intermediul mediului apropiat: portul, locuinta; *facuta de alte personaje; *prin felul lor specific de a comunica. Prin modul exprimarii se pot caracteriza si convingeri, idealuri, sentimente inalte care definesc nobletea sufleteasca a unor personaje. 2.2.3. Cerintele speciale ale studierii personajelor Considerarea personajelor din punct de vedere istorico-concret ajuta la buna desfasurare a analizei,la o potrivita interpretare a operi literare, in sensul ca nu lasa loc posibilitatilor de idealizare a unor caractere sau de a le atribui trasaturi negative printr-o raportare necorespunzatoare a imaginii si caracterului lor la situatia si conceptiile noastre actuale. Daca, in desfasurarea analizei personajelor operi literare, nu se tine seama de cerinta de a le cerceta in raport cu conditiile istorice, de loc si de timp, de relatiile sociale existente, caracterizarea poate devia spre idealizarea unor tipuri. Pentru ca personajele operei literare sa nu fie intelese de elevi ca niste indivizi obisnuiti din viata reala, ci ca elemente ale imaginii artistice creata de scriitor, pe de-o parte pe baza cunoasterii adanci a realitatii, a legilor vietii sociale care au determinat existenta unor anumite trasaturi de caracter si care ofera situatii prielnice pentru manifestarea lor, iar pe de-o parte cu ajutorul mijloacelor artistice de care dispune. Analiza trebuie sa mearga pe linia descoperirii si aprecierii acestor mijloace artistice, a gradului in care scriitorul le poseda si le foloseste, 28 analiza personajelor literare implica stapanirea unor cunostinte de teorie literara, dar si a unora de ordin psihologic. 2.2.4. Studierea procesului de creare artistica a unui personaj Studierea personajelor operlor literare presupune si cunoasterea procesului creatiei artistice, a mijloacelor folosite de scriitor pentru a realiza in mod cat mai veridic si mai concret viata in detaliile ei, dar si masura in care exprima intelegera adanca a legilor sociale care s-au rasfrant in creatia lor. Analiza complexa a modalitatilor de creatie artistica se desfasoara pentru cunoasterea,in special,a personajelor principale sau a unor trasaturi ale personajelor secundare, acestea din urma necesare pentru lamurirea firului actiunii sau a unor trasaturi ale personajelor principale. Elevii trebuie deprinsi sa urmaresca, in analiza personajelor acele elemente de caracterizare care reies din actiune (faptele si gandirile lor) sau din interventia directa a scriitorului. In cazul operlor dramatice, in afara indicatiilor scurte din lista personajelor, a indicatiilor scenice, autorul isi construieste infatisarea fizica si morala, gesturile, intonatia, comportamentul caracteristic personajului interpretat, fapt care il pune pe spectator in situati de a avea principalele date despre personaj inca de la prima lui aparitie pe scena. In cursul analizei desfasurate in cadrul lectiei, elevii trebuie sa desprinda si sa descopere toate elementele care contribuie la realizarea personajelor operi literare. Vorbirea interioara, monologul sunt, in opera epica si, respective in cea dramatica mijloace artistice folosite de scriitor pentru a releva problemele care framanta personajele, atitudinea lor fata de acele probleme si, in acelasi timp, constituie o modalitate de a evita interventia directa a autorului. De asemenea, numele personajelor constituie si ele o indicatie pentru intelegerea trasaturilor personajelor. 29 Cercetand cu elevii modul de realizare a personajelor, relevanduse faptul ca fiecare personaj este o creatie a autorului, care-l inzestreaza cu infatisare fizica, cu sentimente, il pune sa indeplineasca anumite actiuni, ei constientizeaza faptul ca nu copiaza realitatea, ci o recreaza. Deosebit de utila este, in directia intelegerii notiunii de personaj tipic, scoaterea in evidenta a modului cum scriitorul ingroasa anumite trasaturi specifice unui tip uman, pus intr-o situatie si ea revelatoare pentru anumite relatii sociale, pentru anumite conceptii de viata. Cercetarea, crearea tipurilor presupune patrunderea faptelor esntiale, firesti ale societatii, care determina caracterele si destinele oamenilor. Una din formele de tipizare este aceea in care scriitorul confera caracterelor zugravite trasaturi esentiale pentru clase si paturi surprinse in specificul lor istoric concret. Analiza personajelor literare trebuie condusa in functie de modul cum este conceput, complex sau linear, daca evolueaza, se transforma in cursul actiunii umane, daca intre conceptia autorului si realizarea personajului exista o perfecta concordanta. Inca un aspect al analizei privind modul conceperii, al crearii personajului literar constituie prezentarea personajului in doua ipostaze: fie ca un om format, pus in situatii variate, in legatura cu alte personaje, pentru a-i dezvalui toate trasaturile caracteristice, fie ca un personaj care evolueaza, se transforma sub influenta mediului social, a framantarilor sociale, a evenimentelor. 2.2.5. Probleme de metodica in prezentarea personajului literar Odata cu discutarea continutului operi literare trebuie sa se insiste asupra conditiilor concrete in care se desfasoara actiunea, in care se misca personajele, asupra problemei luptei de clasa in care sunt implicate, asupra legilor sociale care guverneaza ordinea sociala 30 respectiva, deoarece numai asa elevii vor putea face aprecieri asupra caracterelor si asupra atitudinii scriitorului. Caracterizarea sa se faca obligatoriu pe textul literar si nu din sumara prezentare facuta de elevi sau chiar de profesor. Analiza pe text indeplineste doua cerinte la fel de importante:  opera literara actioneaza asupra elevilor prin specificul imaginii artistice;  la aceasta varsta imaginile artistice, prin caracterul lor concretsensibil, constituie o cale mai accesibila pentru insusirea unor cunostinte, pentru intelegerea unor chestiuni de estetica (limba si stil), despre moduri de expunere. Un mijloc intuitiv care s-a dovedit foarte util ca elevii sa-si imgineze mai precis conturul personajelor analizate este ilustratia, sau spectacolele de teatru, in cazul operlor dramatice, auditiile de teatru la microfon, lectura pe roluri. Metoda de baza folosita in analiza personajelor literare ramane conversatia. Discutiile in contradictoriu, procesele literare organizate cu prilejul discutarii unor personaje de mare valoare artistica pot constitui modele de analiza literara. Este necesar sa se faca in permanenta comparatii cu personajele altor creatii ale autorului, studiate anterior. Analiza personajelor, ca parte componenta a comentariului literar, are calitatea de a face pe elevi sa dobandeasca si pe aceasta cale o mai profunda cunoastere a vietii si sa patrunda in problema creatiei artistice, intelegand in ce masura aceasta este conditionata de cunoasterea sufleteasca a realitatii sociale, a legilor esntiale care le guverneaza. 31 2.3. MODURI DE EXPUNERE In activitatile de exersare a capacitatii de comunicare a elevilor, vor fi abordate toate modurile de expunere. 1. Dialogul - consta in convorbirea intre doua sau mai multe personae; 2. Naratiunea (povestirea) - povestirea unor intamplari reale sau imaginare savarsite de unul sau mai multe personaje; 3. Descrierea - prezinta aspectul si caracteristicile unui peisaj, obiect sau al unei finite. De cele mai multe ori, in comunicare, cele trei moduri de expunere se intrepatrund. Pentru realizarea unei comunicari eficiente, emitatorulcel care elaboreaza mesajul, deci si elevul, trebuie sa-si lamureasca anumite probleme: - care este scopul mesajului si ce schimbari crede ca poate produce aceasta asupra receptorului (acumulare de informatii, schimbari de idei si atitudini, convingeri etc.); - carei personae i se adreseaza (ca varsta, pregatire, pozitie sociala, cum se primeste mesajul, in ce masura stapaneste ideile din mesaj); - in ce loc se transmite mesajul si in ce moment ajunge la receptor; - ce idei trebuie sa contina mesajul si sub ce forma trebuie transmise acestea (cu ce ton, prin ce mijloace). De asemenea mesajul trebuie sa indeplineasca anumite conditii obligatorii pentru a fi bine receptat: - sa nu fie prea lung, sa fie clar si sa nu depaseasca puterea de intelegere a receptorului; - ideile principale ale mesajului sa fie clar formulate si observabile de receptor; - cuvintele inutile sa fie eliminate; 32 - sa se foloseasca fraze scurte din care sa fie eliminate cliseele verbale, expresiile banale, repetarile inutile; - afirmatiile sa fie in numar mai mare decat negatiile; - pronuntia sa fie corecta si clara (daca mesajul este oral), cu inflexiuni ale vocii, in functie de continut; -scrierea sa fie corecta,lizibila(daca mesajul este scris),fara prescurtari sau semne necunoscute de receptor. Receptorul trebuie sa fie pregatit pentru ca activitatea de comunicare sa se realizeze corect. In cazul comunicarii verbale, receptorul trebuie sa se pregateasca pentru ascultare. In plan mental: - sa accepte ascultarea mesajului pana la capat; - sa gandeasca ce ar putea retine din mesaj; -sa se arate interesat de continutul mesajului. 2.3.1. Dialogul Dialogul - este, in sens restrans, o secventa de replici, produse alternativ de cel putin doi emitatori care se adreseaza unul celuilalt. In sens larg, toate formele comunicarii verbale sunt guvernate de un principiu dialogic, intrucat presupun existenta unui destinatar, care poate face uz sau fi privat de dreptul la replica. De fapt, dialogul este forma sub care se concretizeaza diversele tipuri de interactiune verbala, cu functie comunicativa, reale sau fictionale, orale sau consemnate in scris. Tipul familiar, curent, de comunicare orala, dialogica, in care doi sau mai multi participanti isi asuma in mod liber rolul de emitator se numeste conversatie. Ea nu implica limitari in privinta temelor abordate si nu necesita un cadru institutional de desfasurare. De obicei se defineste in opozitie cu discutia, care se caracterizeaza prin restrictii precise referitoare la cadrul, tematica si alocarea rolului de emitator, 33 participantii manifestandu-se prin prisma rolului lor social si a competentei profesionale. Conversatia este o forma libera, spontana de comunicare, in timp ce discutia are o structura organizata, cu intentii deliberate, urmarind finalitati precise. Conversatia are urmatoarele trasaturi specifice: a) este creata continuu, prin interactiune. Evolutia conversatiei este, in general libera, la latitudinea vorbitorilor, dar atat in producerea, cat si in interpretarea enunturilor se tine seama cu necesitate de partener; b) este inerent contextuala, in masura in care contextul comunicativ isi pune amprenta asupra desfasurarii ei; c) este structurata, desfasurandu-se sub forma unei succesiuni de interventii alternative ale unor participanti. Ordonarea conversatiei nu este determinata atat de succesiunea ordonata a diverselor secvente componente cat de faptul ca interactiunea dintre participanti presupune coordonarea activitatii de producere a semnificatiilor, atingerea obiectivelor urmarite de participanti la conversatie presupune, adesea, apelul la strategii comunicative, care sunt forme de comportament in actul comunicarii bazate pe manipularea structurilor interactionale si a mijloacelor verbale de concretizare a acestora. Exista strategii folosite de emitatorul mesajului si altele corespunzatoare celor dintai la nivelul receptarii interpretative. Componenta specifica a comunicarii verbale ramane interactiunea. Spre deosebire de celelalte forme de comunicare, prin excelenta actionale, comunicarea prin limba presupune, in acelasi timp, actiunea individuala si interactiunea. Orice activitate comunicativa se bazeaza pe anticiparea reactiei interlocutorului si, totodata, urmareste sa o orienteze intr-o anumita directie. Cazul tipic il constituie conversatia, pentru ca este rezultatul 34 unui proces continuu de negociere intre indivizii care pot urmarii obictive convergente sau care pot avea interese divergente. 2.3.2. Naratiunea Naratiunea reprezinta modul de exprimare propriu genului epic, constand in povestirea unor intamplari reale sau imaginare. Povestirea se va realiza corect, frumos si interesant daca vor fi respectate unele indrumari. a) Povestirea unei intamplari reale (traite, auzite, vazute). - sa reflecte asupra trecutului sau; - sa-si aminteasca o experienta traita, vazuta, auzita personal; - sa fixeze elementele esentiale pe plan mintal: cand si unde s-a petrecut, care sunt personajele, care au fost momentele cele mai importante, ce sentimente au fost traite, ce invataminte se desprind; - sa exprime in propozitii si fraze ideile anterioare, respectand succesiunea sugerata; - sa povesteasca oral corect, fluent si expresiv, cu intonatia si mimica potrivita; - sa completeze povestirea cu amanunte care pot fi imaginate, pentru a da expresivitate expunerii; - sa povesteasca in scris intamplarea, precizand urmatoarele aspecte: *cand si unde s-a intamplat? *care imbracaminte)? *cum se desfasoara evenimentele? Ce rol au personajele in evolutia evenimentelor? *care a fost momentul cel mai important? *cum s-a terminat intamplarea? 35 sunt pesonajele (nume, varsta, infatisare, - s-a precizeze ce atitudine, ce ganduri, ce sentimente au avut in timpul intamplarii; - sa evidentizeze valoarea etica-morala a intamplarii traite, vazute. b) Povestirea continutului unei lecturi (poveste nuvela, fabula, roman, legenda) sau al unui spectacol (teatru, film). - sa reflecte asupra lecturii; - sa stabileasca lectura cea mai interesanta,care a impresionat: - sa-si aminteasca: *in ce imprejurari a fost citita (loc, timp) sau vizionat; *de ce a fost citita (a fost indicata, pentru titlu, autor,a interesat coperta, imaginile, place stilul); *autorul,titlul; *continutul lecturii. - cand si unde se petrece actiunea; - care sunt personajele; - ce sentimente au fost traite citind-o; - ce a placut mai mult: actiunea, personajele, de ce? - care a fost mesajul transmis; - sa evidentieze stilul povestirii (ce expresii frumoase au fost retinute; ce personaje au placut mai mult); - sa povesteasca oral/scris continutul lecturii, dupa ce au fost reamintite aspectele de mai sus, precizand: cand si de ce a citit-o; titlul, autorul, continutul (timpul si locul actiunii, personajele, momentele actiunii, sentimentele traite, invataminte). - sa foloseasca in expunere cuvinte, expresii artistice care apartin autorului; -sa povesteasca fluent, expresiv si cu intonatie; -sa respecte in redactare normele de scriere corecta sub aspect ortografic, ortoepic, al punctuatiei si al esteticii. 36 2.3.3. Descrierea Derscrierea este un mod de comunicare prin care se prezinta, se exprima trasaturile particulare ale unui obiect, fenomen, aspect din natura sau ale unei persoane. Descrierile pot avea caracter stiintific si caracter artistic. Ele pot prezenta:un peisaj amplu sau un detaliu de peisaj; un cadru interior (o incapere); un fenomen natural vazut in toata desfasurarea lui sau intr-un moment al desfasurarii; un obiect caruia i se descrie aspectul si I se explica utilitatea; un personaj caruia i se prezinta aspectul fizic si trasaturile de caracter. Descrierea artistica trebiue sa surprinda si sa sugereze imagini artistice: *imagini vizuale - in plan imdepartat, apropiat, forme, culori; *imagini auditive - sunete, soapta, ciripit, fosnet, vuiet; *imagini olfactive - parfum, miresme de brad, de tei, de ploaie; *imagini de miscare - zbor de fluturi, pasari, frunze. Sub aspect stilistic: *au frecventa substantivele, adjectivele; *figurile de stil dau expresivitate descrierii. Pentru ca elevii sa fie capabili sa realizeze o descriere, trebuie parcurse unele etape, se va porni de la: *receptarea si intelegerea textului descriptiv; *”citirea” unor imagini, urmarind elementele componente din plan apropiat, mediu departat si sa exprime impresii proprii referitoare la imaginile obsarvate; *realizarea unui portret (caracterizare). 37 Elevii intalnesc: *descrieri stiintifice in lectiile de geografie, stiinte; *descrieri artistice in versuri si in proza. Majoritatea textelor narative contin secvente descriptive, alaturui de cele dialogate. a)Receptarea textului descriptiv. Desi sunt mai dificil de inteles, ele prezentand cu precadere aspecte din natura prin intermediul unor imagini artistice. Schematizand etapele, acestea ar fi: - lectura expresiva a textului; - explicarea cuvintelor si expresiilor artistice; - intoducerea lor in contexte noi; - delimitarea fragmentelor logice; - povestirea orala a fragmentelor si formularea planului simplu de idei ca titluri date tablourilor; - repovestirea textului descriptiv, cu accent pe folosirea expresiilor artistice ale autorului; Exemplificari. Pentru ilustrarea demersurilor metodice,se poate prezenta o varianta de proiecte de lectii pentru textul-descriere Rasarit de soare,de Al. Vlahuta. Alta povestire in care copii vor descoperii atat descrieri ale naturii, cat si prezentarea unor personaje care poate fi analiza stilistic sub acest aspect este Dumbrava minunata, de Mihail Sadoveanu. Se va evidentia-concomitent cu drama fetitei orfane, tiranizata de mama vitrega si ”imparatia minunilor” din feerica dumbrava a Buciumenilor, pe care o strabate Lizuca, insotita de prietenul ei Patrocle. Prin trecerea de la planul real, la cel fantastic- intentiile scriitorului vor fi transmise pe cale practica-operationala, copiii de la aceasta varsta avand intentia de a sari peste descrierile de natura. Se vor sublinia, prin reluarea criticii unor fragmente: *imagini vizuale, auditive, motorii; 38 *jocul de umbre si lumini; *susurul izvorului, freamatul codrului; *alternanta dintre imaginile care oglindesc: a) o natura picturala,vazuta in dimensiuni obisnuite: ”Era in juru-le tacere si singuratate, s-o lumina dulce se cernea printer crengile salciilor”. b) o natura transfigurata de imaginatia copilului: ”…in lumina verzuie, fara zgomot, o usa de cremene se misca si se dadu la o parte si din intuneric de pestera aparu minunata aratare”. 1. Caracteristicile peisajului dezvaluit de universul: *visual: ’’se vedeau in poiene viorele, toporasi si ciubotica cucului”; *olfactiv: ’’adiau miresme calde de cimbrisor si ceara’’; *sonor: ”izvarele susurau mai dulce”. 2. Integrarea organica a personajului principal in aceasta lume mirifica (deci comuniunea dintre om si natura) dezvaluindu-si frumusetea morala, puritatea si delicatetea sufleteasca. 3. Sublinierea portretului Lizucai schitat de scriitor, ca si a comportamentului fetitei in diversele situatii create. Printr-o receptare, intelegere si analiza corecta a operi literare, se poate forma si dezvolta exprimarea corecta, coerenta si expresiva la micii scolari, care pot fi educati in spiritul dragostei, pentru limba noastra, astfel incat sa-i poata gusta, inca de la aceasta varsta, savoarea, frumusetea, bogatia semantica, nenumaratele posibilitati de exprimare corecta a ideilor, gandurilor si sentimentelor. b) Capacitatea de a descrie: Dupa ce elevilor li se prezinta descrierea unui aspect ilustrat, imaginea care exprima plastic descrierea verbala, observarea si analiza unor aspecte descriptive, pentru un peisaj se vor urmari: - sesizarea anotimpului, formei de relief; - delimitarea planului apropiat- departat; 39 - elemente de luminozitate (dimineata, amiaza, seara); - detalii- forme, culori; - inchipuirea sunetelor care se aud; - imaginarea miscarilor sugerate; - exprimarea sentimentelor, emotiilor transmise de imagini. Pe parcursul observarii si analizarii imaginii, se orienteaza, indruma si corecteaza expunerea elevilor, dupa care urmeaza: - structurarea observatiilor, a ideilor esentiale pentru planul descrierii; - expunerea descrierii orale, in functie de succesiunea ideilor din plan si sustinuta de imagini artistice, expresive; - redactarea descrierii in scris. Dezvoltand capacitatea de a descrie a elevilor ,se va stimula gandirea originala, creativa, capacitatea de a comunica observatii personale, impresii si pareri personale. Se poate realiza descrierea:unui peisaj, unui fenomen, obiect, unei vietuitoare. 2.4. STILURILE FUNCTIONALE ALE LIMBII Modul in care sunt folosite resursele limbii (lexicale, fonetice, morfologice, sinctactice, topice) poate caracteriza un vorbitor sau o colectivitate (grup); rezulta ca exista doua mari categorii ale stilului: -stilul individual; -stilurile functionale. A. Inca din 1941, in studiul intitulat ”Dubla intentie a limbajului si problema stilului”, Tudor Vianu definea stilul ca fiind ”expresia unei individualitati”. Autorul studiului isi intareste opinia reproducand 40 definitia data stilului de renumitul lingvist Vossler: ”Stilul este intrebuintarea individuala a limbii”. In termenii studiului mentionat, stilul individual se caracterizeaza printr-un mare grad de reflexivitate, aflat in raport invers proportional cu tranzitivitatea limbajului. Folosirea individuala a limbii este marcata de subiectivitate, partciparea afectiva a emitatorului dand nastere la trei register stilistice: neutru, solemn si familiar. B. Calitatile generale ale stilului sunt: claritatea, proprietatea, corectitudinea, precizia, puritatea. C. In limba noastra contemporana exista cinci stiluri functionale: *betristic(artistic); *stiintific; *administrativ(oficial); *publicistic; *colocvial(familiar). 1. Stilul beletristic (artistic) se foloseste in operele literare si prezinta urmatoarele trasaturi: - folosirea termenilor cu sens figurat ca si a acelora care, prin anumite calitati, trezesc in constiinta cititorilor imagini plastice, emotii, sentimente; - o mare complexitate, data fiind diversitatea operelor literare cat si a faptului ca fiecare autor isi are propiul stil; - bogatia elementelor lexicale (cuvinte din fondul principal lexical, termeni regionali, arhaici, neologisme, termeni de jargon sau argou etc.); - extinderea semantica prin utilizarea sinonimiei si a polisemiei unor termeni; - cuvintele sunt utilizate cu functia lor conotativa; - relieful enuntului poate fi intarit chiar si prin abaterea de la uzul curent al limbii. 41 2. Stilul stiintific se utilizeaza in lucrarile care contin informatii asupra unor obiecte, fenomene, fapte, investigatii, cercetari, caractere tehnice etc, cu alte cuvinte, in lucrarile stiintifice. Acest stil prezinta urmatoarele caracteristici: *folosirea unor notiuni/teorii stiintifice exacte si a unor rationamente riguroase; *utilizarea unor neologisme din lexical propiu fiecarei stiinte; *folosirea cuvintelor monosemantice; *claritatea exprimarii (pusa in evidenta printr-o structura adecvata a propozitiei/frazei), precizie, corectitudine; *utilizarea sensului propiu al cuvantului; *un grad mare de tranzitivitate; *fiecare domeniu stiintific isi are propiul vocabular. 3. Stilul administrativ se utilizeaza in documente oficiale (cerere, memoriu, raport, referat, proces-verbal, curriculum vitae) in documentele referiroare la activitatea unor institutii sau la relatiile administrative, politice, juridice etc. Stilul administrative prezinta urmatoarele trasaturi: • Precizia si concizia exprimarii; • Caracterul neutru al registrului lingvistic; • Prezenta cliseelor lingvistice (formule si termeni consacrati care dau claritate si uniformitate exprimarii); • Lipsa figurilor de stil. 4. Stilul publicistic este propriu ziarelor si revistelor destinate marelui public si se caracterizeaza prin: • Bogatie si varietate lexicala; • Vocabular accesibil unor categorii de cititori de nivel intelectual mediu; 42 • Frecventa redusa a expresiilor/termenilor tehnico-stiintifici proprii unui anumit domeniu; • Utilizarea limbii literare, dar si a unor formulari tipice limbajului cotidian; • Constructii dense, uneori eliptice, adaptate la nevoile comunicarii unui numar cat mai mare de informatii; • Utilizarea unor mijloace menite sa atraga publicul (exclamatii, grafice, interogatii, imagini etc.). 5. Stilul colocvial (familiar) se utilizeaza in sfera relatiilor de familie, in viata de zi cu zi si se caracterizeaza prin: • Un anume grad de afectivitate; • Folosirea unor formule de adresare, pentru implicarea ascultatorului; • Utilizarea si a mijloacelor non-verbale; • Incalcarea normelor si canoanelor limbii literare; • Prezenta unor termeni regionali sau chiar argotici; • Folosirea diminutivelor, augmentativelor, substantivelor in vocativ sau a verbelor la imperativ; • Simplitate, degajare si naturalete. 2.5. VERSIFICATIA Prozodia sau metrica este stiinta gruparii cuvintelor in unitati ritmice, o parte a poeticii care se ocupa cu studiul versificatiei. Versul reprezinta elementul de baza al prozodiei, fiind un rand dintr-o poezie cu unitate ritmica si de sens. Alaturi de versurile traditionale, poiezia moderna a creat, pentru o mai mare libertate de 43 expresie artistica, versurile albe (lipsite de rima) si versurile libere (lipsite de rima, scrise in metru diferit in cadrul aceleiasi poezii, adesea lipsite si de ritm). Versurile sunt de obicei grupate in strofe. Dupa numarul versurilor pe care le contin, strofele sunt: • Monovers (un vers); • Distih (doua versuri); • Tertina sau tertet (trei versuri); • Catren (patru versuri); • Cvinarie (cinci versuri); • Sextina (sase versuri); • Polimorfe (sapte, opt, noua, zece, unsprezece sau doisprezece versuri). Ritmul reprezinta succesiunea valurilor care se lovesc de tarm, fluxul si refluxul, bataile inimii, unduirea holdelor, inspiratia si expiratia sunt doar cele mai evidente si mai bine cunoscute ritmuri din natura. Aceasta alternanta regulata introduce ordine in univers. Omul a preluat ritmul ca element de ordine, facand din el un factor determinant al activitatii sale. Ritmurile muncii, tinzand spre coordonarea miscarilor mai multor oameni, spre economie de efort, au necesitat anumite strigate, anumite indemnuri. In ele pare a se gasi originea ritmului poetic. La inceputul creatiei artistice, dominata de sincretism, de imbinarea stransa dintre mai multe arte, poezia a fost legata de muzica si dans. Sincretismul exista si astazi in folclor. Baladele populare, ca si vechile epopei, sunt recitate intr-un mod specific. Dar daca ritmurile muzicale au un caracter universal, ritmul poetic este determinat de specificul limbii in care este creata poezia. Fiecare unitate de silabe accentuate si neaccentuate, care se numeste picior metric, are anumite trasaturi afective, sugereaza anumite stari sufletesti. 44 Totusi, elementul hotarator in atmosfera afectiva a unei poezii nu este piciorul metric in sine, ci adecvarea lui la sensul cuvintelor si al poeziei in intregul ei. In limba romana, cele mai frecvente picioare metrice sunt: troheul, iambul, dactilul, amfibrahul si anapestul. • Troheu – o silaba accentuata si una neaccentuata; • Iamb – o silaba neaccentuata si una accentuata; • Dactil – o silaba accentuata si doua neaccentuate; • Amfibrah – o silaba neaccentuata, una accentuata si una neaccentuata; • Anapest – doua silabe neaccentuate si o silaba accentuata. In functie de pozitia in strofa, rima poate fi de mai multe feluri: • Monorima (a a a b b b); • Imperecheata (a a b b); • Incrucisata (a b a b); • Imbratisata (a b b a); • Variata. 2.6. GENURILE SI SPECIILE LITERARE Genul este un concept fundamental al teoriei literare, referindu-se la opere similare prin modul de structurare a continutului printr-o suma de procedee estetice commune si prin modalitatea in care scriitorul se comunica pe sine, afirmandu-si prezenta in opera. In genul liric prezenta scriitorului este in general directa, nemijlocita, in epic prezenta directa alterneaza cu cea indirecta prin intermediul personajelor,iar in cel dramatic autorul se retrage, lasand in scena doar personajele. 45 In epic, prezenta autorului este partial inlocuita de aceea a personajelor, intr-o exprimare indirecta. Naratiunea, presupunand o actiune alterneaza cu descrierea. Etimologic, termenul de drama provine din cuvantul elin care inseamna “actiune”, trasatura pe care filozoful antic Aristotel o considera definitorie pentru genul dramatic. Personajele iau cu totul locul autorului a carui interventie directa se manifesta doar in indicatiile de regie, a caror amploare este sporita in dramaturgia moderna. Liricul este genul cel mai subiectiv, care exprima nemijlocit sentimentele prin metafore si simboluri. Din punct de vedere gramatical, caracteristica genului liric o constituie persoana intai. Principalele specii literare avute in vedere sunt:  Doina – specie a liricii populare in care sunt exprimate cele mai puternice sentimente ale omului (iubire, ura);  Cantecul – specie a genului liric in care sentimentele se exprima intr-o forma simpla si melodioasa, strigaturi, cimilituri, proverbe, zicatori;  Pastelul – specie a liricii peisagiste ce descrie un aspect din natura si sentimentele poetului in raport cu el;  Idila - specie a liricii peisagiste avand ca obiect zugravirea vietii pastorale si a obiceiurilor campenesti;  Elegia – exprima sentimente de tristete. Alte specii sunt: oda, imnul, meditatia, satira, epigrama, pamfletul, sonetul, madrigalul, rondelul, epopeea, glossa, gazelul, balada, basmul, snoava, poemul, legenda, fabula, anecdota, schita, romanul, nuvela, eseul, memoriile, jurnalele, vicleimul, tragedia, comedia, drama, alocutiunea, discursul etc. 46 CAPITOLUL III ORIENTARI METODICE IN ANALIZA TEXTELOR LITERARE LA CICLUL PRIMAR 3.1. SENSUL ANALIZEI LITERARE IN STUDIUL LIMBII SI LITERATURII ROMANE Privit in ansamblul sau, procesul receptarii mesajului scris urmeaza drumul “descoperit” si apoi parcurs in mod necesar de orice cititor, pentru a decodifica imaginile grafice si a patrunde in intelesurile deloc ascunse ale vorbelor asezate, nu la intamplare, in constructii de limba si in enunturi, ce dau imginea unui complex care indeamna la cautare si, mai ales, la gasirea unei lumi care, iti dai seama ca, de fapt, nu are nici un secret. Si totusi, satisfactia aflarii ei te face sa nu regreti deloc efortul la care te-ai supus. Lectura explicativa, caci aceasta este descoperirea cititorului impatimit in arta de a citi, este o imbinare a lecturii/citirii cu explicatiile necesare pentru aflarea tainelor cuprinse in creatia literara sau nonliterara. Citirea explicativa – metoda specifica folosita la lectiile de citire – nu este altceva decat analiza literara la dimensiunile textelor pe care le citesc elevii din ciclul primar, adaptata nivelului capacitatilor intelectuale ale acestora. Ca si analiza literara, citirea explicativa urmareste, in egala masura, analiza fondului si a formei unui text (idei, sentimente). Aceste doua laturi ale analizei sunt inseparabile. Analiza formei nu poate fi un 47 scop in sine, ci este subordonata intelegerii textului, prin studierea mijloacelor de expresie, deci a formei, se asigura o mai buna intelegere a semnificatiei continutului. Modalitatile prin care elevii sunt condusi spre intelegerea mesajului unui text literar depind atat de continutul tematic al textului respectiv, cat si de genul si specia literara in care se incadreaza. Oricat de nefiresc ar parea, toate textele din manualele de citire ale ciclului primar, se incadreaza, int-un fel sau altul, intr-un gen si specie literara, sau, eventual, pot sa contina pasaje, replici din genuri diferite, ori pot fi nonliterare. De aceea, in abordarea unui text de citire este necesara cunoasterea raportului dintre autor si realitatea pe care o exprima, a modalitatilor specifice de a infatisa aceasta realitate. Nu poate fi inteleasa, spre exemplu, o poezie lirica, daca nu se porneste de la ceea ce are specific o asemenea creatie: exprimarea directa, de catre autor, a gandurilor si sentimentelor sale. Pentru a fi inteleasa o asemenea opera, trebuie parcurs drumul invers pe care l-a parcurs autorul: de la imaginile artistice spre gandurile si sentimentele care le-au generat. Chiar in ciclul primar, elevii pot fi deprinsi cu o anumita metodologie in analiza si comentarea unui text literar, in general. Indiferent de specificul textului, trebuie sa se descopere, mai intai, continutul de idei, sentimente si apoi modalitatile de exprimare a acestui continut. Cu alte cuvinte, investigarea unui text solicita raspuns la doua intrebari: Ce exprima, ce infatiseaza autorul in opera respectiva?; Cum, prin ce mijloace exprima acest continut?. Raspunsurile la aceste doua intrebari nu se formuleaza, insa, in mod succsesiv, ci, mai degraba simultan. Daca in formularea raspunsului la prima intrebare, referitoare la continut nu exista procedee variabile in functie de genul literar, raspunsul la cea de-a doua intrebare este formulat in functie de genul literar. Tocmai forma in care este imbracat un anumit continut da nuanta 48 specifica a genului respectiv, iar daca aceasta nuanta nu este cunoscuta, nici continutul nu poate fi dezvaluit in mod corect, in pleditudinea lui. Lucrul acesta este valabil mai ales in cazul textelor lirice, in general al celor cu o mare valoare educative, care isi pierd din forta lor evocatoare, emotionala, daca nu se porneste de la dezvaluirea sensului figurat al formelor de expresie folosite de autor. In creatia lirica se are in vedere nuantarea sau evolutia sentimentului, gradarea lui, care sunt date de imaginile artistice, iar acestea sunt realizate prin anumite procedee stilistice si prin versificatie. In cazul textelor ce se incadreaza in genul epic, ideile, sentimentele, gandurile sunt purtate de personae, defaptele si de atitudinea acestora, de evenimente sau intamplari. Sustinand ideea introducerii elevilor din ciclul primar in analiza textelor de citire in functie de diversitatea lor, de apartenenta lor la un anume gen sau specie literara, nu avem in vedere renuntarea la metodele specifice activitatii de receptare a mesajului scris. Lectura explicativa ramane metoda care poate asigura atat dezvaluirea mesajului unui text, cat si familiarizarea elevilor cu instrumente ale muncii cu cartea. Componentele lecturii explicative ofera resurse multiple de valorificare deplina a continutului uni text de citire, indiferent de genul sau specia din care face parte. Ceea ce pare deosebit este ponderea pe care o va avea, in efectuarea analizei textului, fiecare dintre elementele lecturii explicative. Componenta principala a lecturii explicative este tocmai analiza textului pe unitati, ceea ce presupune cunoasterea creatiei literare in intimitatea ei, prin descompunerea ei in elementele constitutive si prin studiul rolului si locul fiecaruia in structura operi. Imaginea literara este considerate o realitate polivalenta, polisemantica, ceea ce inseamna ca interpretarile diverse, particulare, nu fac decat sa-i sporeasca bogatia. Pentru a se putea manifesta personalitate fiecarui cititor este necesar ca acesta sa dispuna de capacitatea de a se orienta in textul citit, 49 in functie de ceea ce are particular, specific acel text atat din punct de vedere al continutului, cat si al formei. 3.2. DIVERSITATEA TEXTELOR SI CARACTERUL POLIVALENT AL LECTURII EXPLICATIVE Functia instrumentala a citirii se refera la insusirea de catre elevi a instrumentelor muncii cu cartea. Pentru ca aceste instrumente sa fie cu adevarat operante, cel care le poseda va trebui sa le poata utiliza in conditiile foarte diferite pe care le ofera expresia tiparita. Un cititor ajunge, in mod inevitabil, in fata unei mari diversitati de genuri si specii literare si nonliterare. Realitatea pe care o infatiseaza o opera tiparita ia o multitudine de forme si modalitati de expresie. Ea poate sa apara prin faptele, cuvintele si intregul comportament al unor personaje, desfasurandu-se intimp si spatiu; in multe creati literare, realitatea este oglindita prin puterea de expresie a imaginilor artistice, a unor figuri de stil cu profunde semnificatii. Unele opere redau cu o mare forta evocatoare imagini si fapte ale unui trecut indepartat, altele cuprind realitati ale zilelor noastre. In numeroase opere, realitatea, in special din natura, este infatisata direct, sub forma explicarii unor notiuni stiintifice, in altele, elementele reale se imbina cu fictiunea, chiar cu anticipatia stiintifica. Unele creatii sunt in proza, altele in versuri. Ilustrarile facute mai sus, fara a epuiza marea diversitate a expresiei tiparite, sunt suficiente pentru a sublinia ideea ca un cititor poseda cu adevarat instrumentele muncii cu cartea numai atunci cand este capabil sa le foloseasca in mod creator, cu discernamant, in functie de particularitatile specifice fiecarui text. Astfel, o buna parte din creatile tiparite, desi sunt pe deplin accesibile, nu vor fi intelese si, ca urmare, pot fi abandonate. 50 Se ajunge astfel ca preferintele cititorului pentru un anumut gen de carte, de text tiparit, sa fie orientate nu atat dupa gustul fiecaruia sau de anumite motive interioare, ci mai mult de capacitatea disponibila pentru a folosi instrumentele muncii cu cartea in functie de specificul operei respective. Tocmai de aceea instrumentele muncii cu cartea trebuie sa aiba un caracter polivalent pentru a fi intr-adevar eficiente. Procesul familiarizarii elevilor cu tehnicile muncii cu cartea trebuie sa includa si formarea capacitatii de a folosi aceste tehnici potrvit genului si speciei carora le apartine fiecare opera citita. Aceasta posibilitate apare concomitent cu insusirea instrumentelor muncii cu cartea si nu poate fi amanata pana in momentul invatarii notiunilor de teoriea literaturii. Elevii invata astfel de concepte in ciclul gimnazial si in special in liceu, in timp ce ei intalnesc mult mai devreme, in lecturile lor, creatii literare de mare diversitate, inca din primele clase ale ciclului primar. Formarea capacitatii de a se orienta in textul citit, in functie de specificul acestuia, este asigurata de faptul ca, inca din primele clase ale scolii generale, elevii operaza cu elementele lecturii explicative, deci cu instrumente ale muncii cu cartea, pe texte extrm de diferite. De fapt, ceea ce va deosebi modul de abordare a textelor de citire in functie de specificul lor nu este metoda, care ramane aceeasi, lectura explicativa, ci ponderea diferita pe care o vor avea diversele componente ale acestei metode, in functie de particularitatile fiecarui text. Familiarizarea elevilor cu unele tehnici eficiente de activitate cu cartea trebuie rezolvata, prin urmare, pornindu-se de la diversitatea textelor, care este extrem de mare, si care ofera largi posibilitati de a-i pune pe elevi in situatia sa opereze cu instrumentele muncii cu cartea inconditii diferite, in functie de specificul fiecarui text. In manuale si, in general, in lecturile scolarilor mici, o pondere insemnata o detin textele cu caracter epic. In ceea ce priveste continutul 51 lor, acesta infatiseaza fie aspecte din viata copiilor sau adultilor, fie momente din trecutul sau prezentul patriei etc. Fireste, insusi acest continut obliga la o tratare diferentiata a textelor respective. In lectura preferata a elevilor exista numeroase texte cu continut istoric, infatisand momente glorioase din trcutul si din prezentul patriei. Ele se incadreaza in genul epic, dar au un specific anume, determinat de marea lor forta evocatoare. De asemenea, ele isele se diferentiaza, ceea ce obliga la o tratare corespunzatoare. Astfel, unele momente din istoria patriei si a poporului nostru sunt infatisate sub forma legendelor, alte texte istorice, realizate de maestri ai scrisului romanesc, au mare valoare artistica, presupunand o abordare specifica. Elevii, deseori, citesc unele texte care evoca viata, activitatea si opera unor personalitati marcante din istoria culturii romanesti sau universale. In mod firesc si aceste texte impun un anumit fel de tratare. Textele care creaza dificultati mai mari in intelegerea lor sunt cele care apartin genului liric. Ele au o pondere mai mica in manualele scolare de limba si literatura romana, dar valoarea lor este incontestabila si, in ciuda dificultatilor de a le aborda aduc satisfactii deosebite. Pentru a depasi greutatea parcurgerii si analizarii unui text liric trebuie sa se tina seama de faptul ca el exprima gandurile, sentimentele, emotiile autorului in mod direct, prin intermediul imaginilor artistice. Asemenea texte nu contin o naratiune cara sa poata fi povestita, ci urmaresc, mai ales, cultivarea unor trairi emotionale. De aceea analiza textelor lirice difera de cea a textelor care contin o naratiune. In acest caz, desi este vorba tot de texte literare, lectura explicative se foloseste intr-un mod specific. Intelegerea mesajului unui text liric cere un effort suplimentar care poate fi insa depasit printr-o abordare corecta a modului in care se face analiza si comentarea lui. A nu-i pune pe elevi in fata unor texte lirice, in general, a nu-i invata inca din ciclul primar sa citeasca si chiar sa creeze asemenea texte, 52 pe motiv ca ar fi inacsesibile, inseamna a-i priva de cunoasterea unia dintre cele mai atractive domenii ale literaturii. In formarea capacitatii de receptare a mesajului scris se porneste de la premisa ca accesibilitatea si evitarea supraincarcarii elevilor nu exclud punerea lor in contact cu o literatura de valoare, adresata anume copiilor. Scolarii mici sunt capabili sa inteleaga si sa guste o creatie de un nivel artistic elevat. De aceea, analizand o opera literara destinata copiilor, nu trebiue sa se recurga la schematizari, la simplificari, care o saracesc de tot ce este valoros, invocand caracterul ei inaccesibil. Accesibilitatea unui text pe care il citesc scolarii mici nu este data atat de nivelul lui artisti ridicat, de numarul figurilor de stil, cat de masura in care problematica acestei creatii se inscrie in sfera de interese ale copiilor, precum si de felul in care elevii sunt condusi, prin intermediul lecturii explicative, sa-i inteleaga sensurile. Astfel, accesibilitatea devine nu atat o chestiune de continut, cat mai ales de metoda. La toate acestea trebuie adaugat un adevar care e primordial. Important este nu cantitatea de informatii receptate, ci nivelul la care este realizata comunicarea, masura in care au fost exersate tehnici de invatare prim mijlocirea cartii si altele. Faptul ca textele de citire sunt atat de variate nu trebuie sa duca la concluzia ca pentru fiecare dintre ele trebuie cautata o metoda aparte, nici macar ca fiecaruia trebuie sa-i corespunda o anumita srtuctura metodica. In fond, metida ramane aceeasi: lectura explicative. Ceea ce apare diferit, este ponderea deosebita ce trebuie asigurata fiecarei componente a lecturii explicative. 3.3. ANALIZA TEXTELOR CARE CONTIN O NARATIUNE 53 Cele mai multe texte accesibile elevilor din clasele primare fac parte din genul epic si, in general, nu creeaza dificultati de ordin metodic. “Intr-o definitie elementara si cu totul generala, genul epic cuprinde totalitatea operelor care contin o naratiune.” Naratiunea presupune povestirea, relatarea, nararea, unor intamplari, a unei actiuni la care participa diverse peronaje. Cea dintai prolema ce trebuie rezolvata, chiar daca elevii nu posada notiuni de teorii literare, este stabilirea genului literar caruia ii apartine. Acest lucru de poate face direct, fara a se recurge la vreo definitie, fara a se face apel la notiuni de teorie literara. Dupa o prima lectura, repetata pana la insusirea sumara a continutului,se stabileste cain textul respective se povesteste ceva (o intamplare, o actiune). Dupa aceasta se pot adresa intrebarile:  cine povesteste? (autorul);  cine savarseste faptele, intamplarile povestite de autor? (se numesc personajele, individuale sau colective). Asadar, studiem un text in care se povesteste ceva, in care apar personaje care participa la aceste intamplari. Autorul reda faptele savarsite de personje, povestind. De cele mai multe ori, el nu participa la actiune. Copilul poate intelege si gusta cu mai multa placere textul, daca este condus sa intuiasca gradatia interioara actiunii, desfasurarea mai mult sau mai putin dramatica, a acesteia. Un text litrar il atrage si il capteaza pe copil, cu cat actiunea lui este mai concentrata, este mai bine dozata si condusa catre punctual culminant si deznodamant. Copilul urmareste “cu sufletul la gura” conflictul dintre bine si rau in basme, in povestiri, unde aceste doua elemente contradictorii sunt mai bine conturate. Ele se bucura sincer de succesul binelui, este tot timpul alaturi de eroul preferat. Exista, asadar, o participare activa, determinata, s-ar putea spune, de tendinta innascuta de a dori triumful binelui. Aceasta tendinta fireasca 54 a copiilor poate fi utilizata ca punct de plecare prin intelegerea modului in care autorul unei povestiri, al unui basm sau al unei legende isi organizeaza gradat desfasurarea actiunii, pana la punctul culminant, care, în mod firesc îi atrage cel mai mult pe copii, si apoi pana la deznodamant, care da satisfactia deplina a triumfului binelui asupra raului. Manualele de limba si literatura romana, cartile de lectura pentru elevi ofera asemenea texte inchegate, in care are loc o desfasurare dramatica a unor intamplari, ceea ce da invatatorului posibilitatea de a orienta copii pe cale intuitive, prin intermediul textului asupra inlantuirii logice, gradate si deseori, dramatice a desfasurarii actiunii. De aceea insasi organizarea interioara a textului poate devenii uninstrument de lucru utilizat in vederea intelegerii mesajului operei literare. Numeroase texte in care apare o naratiune au un subiect inchegat, prezinta un conflict dramatic, o infruntare intre doua forte puternice, dintre care una iese invingatoare. Alte texte literare cu o reala valoare artistica prezinta, de asemenea, actiunii cu stuctura interioara bine inchegata, ceea ce ofera invatatorului prilejul de aconduce elevii spre parcurgerea constienta a textului literar. Un rol de seama in intelegerea textului epic il are expozitiunea, care ofera cadrul natural, timpul si principalele personaje ale actiunii, in unele texte, aceste elemente apar clar inca de la inceput. In alte cazuri este necesar un comentariu asupra timpului in care are loc actiunea, pentru a se clarifica in mintea copiilor momentul istoric respectiv. Deseori, timpul nu prezinta interes, deoarece faptele si caracterele infatisate sunt general valabile, fiind manifestari ale unor atitudini fundamentale ale omului in fata vietii (munca, harnicia, lenea, laudarosenia, minciuna, etc.) iar comentariul asupra expozitiunii poate fi orientat in acest sens. Astfel, numeroase povesti, basme, incep cu… ”A fost odata” , “traia odata, demult”. Personajele principale sunt prezentate, deseori, la 55 inceput. In textul literar “Bunicul” de Barbu Stefanescu Delavrancea, care are si nuante lirice, expozitiunea il infatiseaza, pictural, pe bunicul albit de vreme, cu ochii “blanzi si mangaietori” in consonanta cu intrega desfasurare a actiunii. Analiza corecta a creatiilor literare presupune cunoasterea de catre invatator a notiunilor teoretice legate de organizarea interioara a unui text epic, fara ca aceste notiunii sa se transmita si elevilor. Comentariul asupra expozitiunii unui text narativ presupune crearea premiselor pentru intelegerea desfasurarii in continuare a actiunii, a evenimentelor. Invatatorul poate atrage atentia elevilor asupra faptului ca, deseori, inca de la inceputul textului, scriitorul simte nevoia sa prezinte locul si timpul actiunii, si principalele personaje, cu trasaturile lor de caracter definitorii, potrivit carora actioneaza. Prin urmare, orice text narativ are, la inceput, un moment de mica intindere, in care se face cunostinta cu timpul, cu locul si cu principalele personaje. Intriga textului, al doilea moment al subiectului, apare ca o motivare a actiunii ce urmeaza; uneori este inclusa in expozitiune. De cele mai multe ori, insa, intriga este un moment scurt al subiectului, care determina desfasurarea actiunii si uneori chiar deznodamantul. Acest moment se afla, de obicei, imediat dupa stabilirea locului si timpului subiectului, iar determinarea lui are menirea de a orienta, in continuare, atentia elevilor asupra mersului actiunii. Astfel, in lectura “Vulpea bearca” de Alexandru Odobescu, inca din fragmentul al doilea elevii vor putea intui intelegerea facuta intre vanator si slujitorul sau, satul de minciuni vanatoresti, hotarat sa plece si vor intelege de ce vanatorul a ciuntit coada vulpii, in momentele urmatoare. In textul “Judecata vulpii” de Petre Ispirescu, elevii afla, tot in al doilea fragment, de ce vulpea a inchis sarpele inapoi in vagauna, dupa ce fusese eliberat de om. Aici se dezvaluie tocmai intriga povestii. In felul acesta, actiunea in sine capata o motivare si o desfasurare logica. 56 Sublinierea acestui moment al subiectului unei creatii literare epice, chiar pentru elevii din ciclul primar, are o importanta deosebita nu numai pentru intelederea textului, ci si pentru activitatea de elaborare a compunerilor cu subiecte asemanatoare, care trebuie sa aiba o motivatie corespunzatoare. In textele citite de scolarii mici, desfasurarea subiectului se reduce deseori la una sau doua idei principale, alteori aceasta este mai ampla, cuprinzand mai multe momente. Copii de varsta scolara prefera povestirile a caror actiune se desfasoara in ritm alert,trepidant,realizate prin aglomerare de verbe, uneori la timpul prezent.Nu pot fi ocolite insa nici povestirile desfasurate intr-un ritm lent, care au frumusetea lor, prin atmosfera calma, alunecand uneori in descrieri, prin inclinatie spre meditatie, orientata pri comentariul autorului (Fetita cu chibrituri de H. Ch. Andersen). Fiind cunoscuta tendinta unor copii de a trece usor, chiar de a “sari” peste pasajele descriptive sau peste cele in care se face o analiza psihologica, fie un comentariu, este recomandabil sa se insiste asupra acestor fragmente, sa li sa dezvaluie valentele lor estetice si affective, precum si faptul ca ele usureaza intelegerea deplina a textului. Analiza desfasurarii subiectului este orientata, in continuare, spre receptarea si intelegerea punctului culminant, care este momentul cel mai captivant pentru orice cititor, asteptat cu mare interes de elevi; acum actiunea atinge incordarea maxima. Marcarea punctului culminant al unui text poate constitui un bun prilej pentru a evidentia trasaturi de inalta tinuta morala ale unor personaje, trasaturi verificate tocmai in acest punct de maxima incordare. Asemenea momente ale unei creatii epice contin mari resurse educative, creand maxime trairi affective. Astfel, in povestirea Arcasul lui Stefan, punctul culminant il constituie confruntarea dintre un batran arcas moldovean, cazut prizonier la tatari si insusi hanul tatarilor.desi comportarea batranului contravenea 57 regulilor stabilite la curtea hanului tatar, acesta este totusi impresionat de calitatile lui morale. Batranul, cu demnitatea caracteristica moldovenilor, refuza sa ingenuncheze in fata dusmanului. Pentru el era o mare rusine sa se intoarca la ai sai invins,purtand cu el pecetea umilintei, ceea ce scoate in evidenta mandria sa de a fi moldovean, curajul si demnitatea sa, cu care a castigat stima si pretuirea celor puternici. Gestul hanului de a-l lasa liber si de a-l coplesi cu daruri este o dovada ca cinstea, demnitatea si curajul sunt mai puternice decat forta fizica. In unele cazuri, punctual culminant dezvaluie resurse comice care provoaca buna dispozitie, dar care au si reale valente educative. Astfel, actiunea din povestirea Vulpea bearca se desfasoara lent, cu nuante uneori dramatice catre punctual culminant, marcat de bine cunoscuta replica a vanatorului: “Ce? Vrei sa las vulpea bearca? Dar mai bine ma lipsesc de tine decat sa ramaie vulpea mea fara coada”. Deznodamantul unei naratiuni nu trebuie privit doar ca “sfarsitul actiunii” el ni incheie activitatea de analiza a textului, ci reprezinta un prilej in plus de reflectii care creeaza emotii, satisfactii pentru triumful binelui, al adevarului. De aceea, discutiile referitoare la deznodamant trebiue astfel dirijate, incat elevii sa vada in rezolvarea conflictului expresia spiritului de dreptate, ca o trasatura esntiala a personalitatii umane. Deznodamantul poate cuprinde sau poate fi completat cu o invatatura, o maxima, un proverb, izvorate din intelepciunea poporului nostru, din conceptia lui sanatoasa despre viata. La cele mai multe texte care contin o naratiune, familiarizarea elevilor cu subiectul se face cu prilejul analizei textului respective pe fragmente, prin urmare, in etapa in care se parcurge una dintre componentele de baza ale lecturii explicative. In aceste texte, ideile principale se desprind din actiunea si comportarea personajelor. Continutul (tematic, de idei, etc) poate fi desprins dupa parcurgerea integrala a textului. 58 -Care este ideea centrala (principala) a textului? -Ce alte idei se mai desprind din actiune? In continuare, urmeaza analiza textului, pentru a se afla cum procedeaza autorul ca sa poata tansmite cititorului aceste idei prin infatisarea unor momente, a unor intamplari legate de subiectul textului, de ideea sa de baza. Elevii vor fi orientati sa observe ca unele momente ala actiunii prezinta cadrul, timpul, imprejurarile in care se petrec faptele, intamplarile precum si, eventual participantii la acestea, personajele (expozitiunea), alte momente arata cauzele desfasurarii actiunii(intiga), succesiunea evenimentelor, din ce in ce mai incordate(desfasurarea), pana cand se atinge momentul cu tensiunea cea mai inalta(punctual culminant) ultimul moment infatisand sfarsitul actiunii (deznodamantul). Subiectul textului care contine o naratiune este constituit, astfel, din totalitatea acestor momente dispuse intr-o anumita ordine. Elevii vor fi orientati spre ordinea momentelor pentru a putea intelege mai usor mesajul operei si pentru a realiza apoi o expunere sistematica a continutului textului respective, cu sublinierea a ceea ce are el mai semnificativ. Pe aceasta cale, elevii vor fi invatati sa faca o expunere clara, echilibrata si gradata a continutului unui text care contine o naratiune. Delimitarea fragmentelor unui text epic, fara a se identifica intru totul cu organizarea interioara sau cu momentele actiunii, poate fi realizata totusi corect, de la caz la caz, fie dupa criteriile aratate, fie dupa altele. Astfel, succesiunea in timp a intamplarilor, evenimentelor, faptelor, locul unde se petrece actiunea, aparitia sau disparitia unor personaje, relatia dintre cauza si efect pot marca, asa cum limite ale unor fragmente, criterii dupa care se face aceasta operatie, in cazul textelor care contin o naratiune. Fragmentele, indiferent de genul in care se incadreaza textul, nu reprezinta o parte luata la intamplare din acest text. Ele nu se confunda 59 cu alineatele sau cu strofele si nu se delimiteaza dupa criteri formale. De aceea, interventia si dirijarea atenta a elevilor de catre invatator reprezinta o conditie a reusitei acestei actiuni. Celelalte momente ale lecturii explicative se desfasoara in continuare,cu accent simultan pe continut si pe formele de exprimare folosite de autor. Exista si creatii epice in versuri, accesibile scolarilor mici, cea mai accesibila si in acelasi timp, indragita de scolari este fabula. Fabula este o creatie literara in versuri, in care sunt infatisate, prin ceea ce fac niste vietuitoare, anumite obiceiuri reale (naravuri) cu referire speciala la comportamentul unor oameni, in scopul de a le indrepta. O astfel de scriere se citeste si se invata ca orice povestire in care apar intamplari, personaje. Invatatura (morala) care se desprinde din continutul celor povestite este asezata de cele mai multe ori la sfarsit. O asemenea creatie, pe deplin accesibila scolarilor mici, este “Musca la arat” de Alexandru Donici. Autorul povesteste, in versuri, o in Tamplare din lumea unor vietuitoare, legata de munca. Ideea care se desprinde poate fi considerate “uratenia laudaroseniei cu munca altora” (este urat sa te lauzi cu munca altuia) . Semnificatia punctilui culminant consta in faptul, prezentat cu iscusinta de poet, ca numai prin trecerea subiectului la plural “noi” (Nu vezi ca noi ne-ntoarcem/Din camp de la arat?) musca reuseste sa-si atribuie meritul de a-fi muncit, desi adevarul este altul. Deznodamantul fabulei contine chiar concluzia autorului, care face o paralela intre intamplarea inchipuita de el si viata oamenilor. Personajele –alegoricev (care vorbesc si se comporta ca oamenii)se pot caracteriza usor si tot atat de usor se pot desprinde si mijloacele folosite de autor pentru conturarea lor (actiune, limbaj). Modurile de expunere sunt si aici : povestirea, dialogul, comentariul. 60 Fara a crea fabule, unii scriitori privesc viata “celor ce nu cuvanta” ca si viata oamenilor. Ei “sensibilizeaza” multe aspecte din viata fiintilor “tacute” , le patrund intelesurile si le povestesc emotionant. Aceste opere, pe langa finalitatea lor educative, prin continutul ideatic, educa si simpatia fata de fiintele ce nu se pot apara si adeseori devin victime, ca in indragitele creatii : “Caprioara” de Emil Garleanu, “Veverita” de Mihail Sadoveanu, etc. Analiza lor corecta asigura insusirea capacitatii de a recepta mesajul transmis prin mijloace specifice, atractive catre cititor. 3.4. PARTICULARITATI ALE CITIRII TEXTELOR CU CONTINUT ISTORIC Analiza textelor epice cu ajutorul lecturii explicative prezinta aspecte diferite in functie de particularitatile fiecarui text. In unele cazuri aceste particularitati sunt determinate nu numai de specia respectiva, de forma artistica specifica in care a realizat un text, ci si de alti factori. Astfel, textele cu continut istoric au, prin natura lor, un anume specific, determinat, in plus fata de alte texte, de marile lor resurse educative. Cu toate ca istoria ca obiect de invatamant apare doar in clasa a IV- a elevii ciclului primar sunt familiarizati cu modul de receptare a masajelor transmise prin creatii literare, pe teme de istoria patriei, si in primele trei clase, prin continutul unor texte de citire si lectura. Elevii iau cunostinta, prin intermediul unor texte literare, de unele dintre cele mai semnificative momente din istoria milenara a poporului roman. Prin continutul a numeroase texte, ei afla espre maretele fapte de vitejie ale in aintasilor, cunosc figuri de eroi ai poporului roman, unii deveniti legendari. 61 Continutul acestor texte ii pregateste pe elevi pentru intelegerea, in clasele si treptele urmatoare de invatamant, a unora dintre cele mai importante reprezenteri si notiuni istorice, cum sunt cele cu privire la cronologie (epoca, perioada, mileniu, secol), cele referitoare la viata economica (munca, unelte de munca), cele cu privire la organizarea sociala si viata politica (clase, paturi sociale, forme de stat, razboaie). In stransa legatura cu reprezentarile si notiunile amintite, studiul istoriei, in general al istoriei patriei, trebuie sa-i conduca pe elevi la intelegerea, pe masura posibilitatilor lor, a interdependentei fenomenelor ce au avut si au loc in societate, a faptului ca diferitele fenomene sunt datorate unor cauze bine stabilite, care pot fi nu doar cunoscute, ci si influentate si ca pot avea consecinte asupra dezvoltarii ulterioare a societatii. Cunostintele de istorie pe care si le insusesc elevii ciclului primar au o valoare educativa cu totul remarcabila. Daca unele date, fapte sau notiuni istorice pot fi uitate, semnificatia acestora, sensurile lor declanseaza puternice trairi afective, sentimente profunde de dragoste fata de tara, fata de popor. Tinand seama de faptul ca in ciclul primar functia educativa a cunostintelor de istorie este prioritara si ca insasi formarea unor reprezentari si notiuniistorice este determinata in mare masura de existenta unui fond afectiv corespunzator, este firesc ca abordarea textelor de citire cu continut istoric sa se faca in asa fel, incat acestea sasi aduca o contributie sporita la educarea patriotismului la elevi. Textele de citire cu caracter istoric urmaresc in mare masura cultivarea unor sentimente nobile, in special a patriotismului. Acestlucru se realizeaza atat prin continutul faptelor, evenimentelor infatisate, prin intelegerea semnificatiei acstora, cat si prin forma in care sunt realizate aceste creatii prin modul de exprimare. Este necesar sa aveam in vedere ca sentimentele nu “se invata” asa cum se insusesc notiunile stiintifice. Ele nu se repeta spre a fi memorate si reproduse. De aceea se impune ca 62 faptele, evenimentele istorice inscrise in textele de citire/lectura, sa fie nu numai intelese, ci mai ales traite. A trai sentimentele declansate de forta evocatoare a faptelor de eroism inseamna, in primul rand, a intelege semnificatia acestor fapte, precum si limbajul specific folosit in asemenea texte. Prin urmare, este vorba tocmai de insusirea unor reprezentari si notiuni corespunzatoare, de realizarea componentei cognitive a istoriei. De aceea este bine ca abordarea acestor texte, care din punct de vedere al modului de exprimare sunt narative, sa porneasca de la dezvaluirea continutului, a mesajului lor, precum si a modului specific de exprimare. Pe aceasta baza se formeaza trairile afective adecvate, care determina un comportament corespunzator. Textele de citire cu continut istoric, destul de numeroase in manualele scolare, cat si in alte lucrari editoriale au un specific aparte fata de alte categorii de texte fie ele in proza, sau in versuri. De aceea si metodologia lectiilor trebuie sa fie, oarecum, diferita, chiar daca, in esenta, metoda utilizata este aceeasi ca si la celelalte texte, lectura explicativa. Specificul textelor cu continut istoric este determinat atat de continutul lor cat, si de limbajul lor aparte. Chiar in randul acestor texte exista diferentieri. Unele dintre ele infatiseaza faptele istorice prin intermediul legendei, altele sunt creatii literare pe teme istorice, iar altele se aproprie, prin continutul si forma lor de prezentare, de textele intalnite in manualele de istorie. Private din aceasta perspectiva, textele cu continut istoric determina o tratare diferentiata din punct de vedere metodic, fata de textele epice in general. Tinand seama de faptul ca, indifferent de deosebirile sub care apar, textele cu continut istoric infatiseaza date, fapte, fenomene sociale ce nu pot fi prezentate pe calea intuitiei directe, ca in cuprinsul lor se intalnesc termeni si denumiri noi pentru elevi, care redau culoarea epocii 63 respective, ca insusi limbajul unor texte are un anumit specific, este de presupus ca intelegerea lor creaza elevilor anumite dificultati comparativ cu alte categorii de texte. Dar aceste dificultati pot fi depasite tocmai datorita predilectiei copiilor pentru asemenea creatii. A le trata insa, sub aspect metodic, sub forma unor texte oarecare de citire, a le incadra in cunoscutele etape ale unei lectii de citire, folosind, ca atare, in mod mecanic, rigid lectura explicativa inseamna fie a le face inaccesibile elevilor si a suprasolicita memoria acestora cu date si fapte care oricum se vor uita, fie a-I vitregi de trairea unor emotii si sentimente autentice, care vor determina atitudini si comportamente adecvate. Fara a le transforma in lectii pure de istorie, fara a abandona exersarea actului citirii, la aceste lectii este bine ca lectura explicative sa se foloseasca in asa fel incat sa fie atinsela nivelul necesar obiectivele amintite, urmarite prin studiul istoriei. Textele evocatoare prezinta mari personalitati intrate in istorie, eroi a neamului, personaje fixate in memoria poporului, unele dintre ele cu aura de legenda, precum si personaje inspirate din imensa si puternica lume anonima. O categorie aparte a unor asemenea texte evocatoare, cu o mare forta educativa, o constituie legendele istorice. Explicand geneza unui lucru, a unei finite, a unui fenomen, caracterul aparte, al unui eveniment istoric, evocand ispravi neobisnuite ale unor eroi, atestati sau nu de documente, legendele apeleaza, de obicei, la elementele fantastice. Datorita acestor caracteristice, precum si unui limbaj specific, mai geroi, legendele istorice prezinta unele dificultati in intelegerea lor de catre elevi. Dificultatile apar nu atat in inregistrarea faptelor infatisate,cat mai ales in ceea ce priveste intelegerea semnificatiei acestor fapte. Daca s-ar parcurge ca un text oarecare, ar fi periclitate sau estompate tocmai valentele afective ale faptelor neobisnuite de eroism, ceea ce ar constitui o pierdere irecuperabila. 64 Faptele de legenda, oricat de mult ar impresiona, se pot uita in cele din urma, semnificatia lor, inteleasa corect, isi pune insa amprenta pe intregul comportament al elevilor. De aceea, in abordarea acestei categorii de texte cu continut istoric, intalnite inca de la clasa a II-a, este necesar un asemenea mod de analiza care sa asigure nu numai intelegerea evenimentelor, a faptelor de legenda, ci mai ales semnificatia acestora, in scopul valorificarii lor sub raport educativ. Experienta acumulata in citirea legendelor istorice arata ca solutia ce mai eficienta, care asigura realizarea dezideratului amintit, este aceea ca primul contact al elevilor cu continutul legendei sa fie realizat prin povestirea invatatorului. Acesta favorizeaza, pe de o parte, accesibilitatea intelegerii mesajului, a legendei, a continutului ei, iar pe de alta parte, asigura crearea unui fond afectiv puternic pe care se poate desfasura, in continuare, activitatea de analiza a textului. Legenda se fixeaza, prin povestire, in datele istoriei, iar acestea, in datele adevarului despre noi, despre poporul nostru, ca spiritualitate si viziune. O povestire calda, nuantata, expresiva, cu o intonatie adecvata, cu pauzele si accentele necesare, cu gesturile cele mai potrivite emotioneaza puternic si mentine atentia elevilor pe tot parcursul ei. Este bine cunoscuta, in acest sens, evocarea facuta de Mihail Sadoveanu dascalui sau, Domnu’ Trandafir: “Mai cu seama explicatiile la istorie erau minunate. Pe subt tavanul scund al clasei treceau eroii altor vremuri in cununile lor de neguri. Ii urmaream infiorat, auzeam parca freamatul luptelor si, acasa, ii visam o noapte intreaga. Uite si acum mi se pare ca Domnu’ nostu a fost un om deosebit. Ii scanteiau privirile si era si el miscat cand ne spunea de marirea stramosilor. Cand facea un semn cu mana, asa, intr-o parte, parca ridica o perdea de pe trecut si eu vedeam cu ochii mintii tot ce spunea glasul lui.” Povestirea realizata inaintea analizei propriu-zise a legendei istorice ofera posibilitatea sa fie introduse, la locul potrivit, cuvintele si expresiile noi din text, pe care se vor contura apoi unele reprezentari si 65 idei istorice fundamentale. Ceea ce ofera acestui mod de tratare a legendelor istorice un plus de eficacitate este faptul ca toate noile achizitii pe care le vor face elevii vor fi aplicate in context, fara a intrupe firul povestirii si deci, fara a se diminua trairile afective. Lucrul acesta ar fi greu de realizat daca elevii ar lua cunostinta de continutul legendei prin citirea integrala, asa cum se procedeaza cu alte categorii de texte epice. Practica folosirii povestirii in familiarizarea elevilor cu o legenda istorica nu exclude, fireste, activitatea de analiza a textului respective prin folosirea lecturii explicative care, atfel, se desfasoara pe un fond de mare efervescenta. Comentate pe un asemenea fond afectiv, legendele istorice, Mama lui Stefan cel Mare si Stefan cel Mare si Vrancioaia capata semnificatii profunde, nu sunt doar simple povestiri despre marele domnitor. Copiii isi dau seama ca si din legendele istorice pot afla adevaruri despre trecutul indepartat al neamului. Dezvaluind adevarul istoric din legenda Mama lui Stefan cel Mare, trebuie subliniat faptul ca, fiind invins de turci, domnitorul si-a refacut oastea, i-a luat pe cotropitori prin surprindere si i-a aluncat de pe pamantul Moldovei. Ceea ce da expresia deplina a dragostei fata de patrie, dusa pana la sacrificial suprem, este adevarul transmis de mama sa prin acel indemn categoric: “Du-te la ostire…”. Ideea ca forta si taria lui Stefan se afla in legatura sa cu poporul trebuie subliniat in cealalta legenda pe care am numit-o, Stefan cel Mare si Vrancioaia. Numai cu cei sapte feciori ai Vrancioaiei izbanda in lupta ar fi fost de neconceput. La chemarea feciorilor, “curgeau plaiesii roiuri de subt poalele codrilor. Oaste noua iesia ca din pamant”. Aceasta scoate in evidenta dragostea poporului, a oamenilor de rand fata de domnitorul lor, care le apara libertatea. Astfel, Stefan apare in mintea scolarilor mici ca un domnitor al poporului, al “oamenilor mariei sale”. 66 Copiii isi vor da seama, astfel, ca din legendele istorice, pot afla adevaruri despre trecutul indepartat al poporului nostru. De aceea, este important ca elevii sa fie introdusi, macar la modul general, in elemente de cronologie, sa inteleaga epoca istorica in care s-au desfasurat diferitele evnimente precum si cadrul natural. In unele texte cu continut istoric, aceste elmente apar clar, chiar de la inceputul povestirii, in alte cazuri este necesar un comentariu asupra timpului in care s-au petrecut evenimentele, pentru a se valorifica si pe acesta cale latura lor eucativa. Iata, spre exemplificare, primul pasaj din lectura istorica Luarea Grivitei, din volumul Povestiri de razboi, de Mihail Sadoveanu: “Ziua de 30 august 1877 a fost o zi de groaza si de sange. O ploaie rece si subtire cadea neintrerupt. In vai si pe dealuri plutea o ceata laptoasa. Pamantul era moale si cleios. Prin vazduh veneau de departe impuscaturi inabusite.” Sau din acelasi autor Lupta de la Podul Inalt. “Era in anul 1475, Mahomed, sultanul turcilor, a hotarat sa-l ucida pe Stefan si sa calce Moldova in copitele cailor…si era in anul acela o iarna goala…”. Valoarea intelegerii momentului istoric, al locului unde s-au petrcut evenimentele, consta, printre altele, in aceea ca elevii vor fi patrunsi de faptul ca virtuti precum vitejia, dorinta de libertate, ospitalitatea s. a. au fost trasaturi definitorii ale stramosilor nostri indepartati, pe care generatii de-a randul le-au cultivat si le-au pastrat ca pe niste adevarate comori. Prin precizarea timpului istoric nu poate fi asigurata intelegerea corecta a mesajului textului. Precizarea timpului scoate in evidenta inlatele calitati morale ale poporului nostru, manifestate de-a lungul veacurilor. In lecturile elevilor fie din manuale, fie din alte carti mai figureaza si alte creatii cu continut istoric, in proza sau in versuri. Cele mai multe dintre aceste texte se incadreaza in genul epic, deci contin o naratiune; 67 ele sunt creatii ale unor reputati scriitori si in consecinta, au si o reala valoare artistica, estetica. Un text de valoare literar-artistica trebuie citit, mai intai, intergral, de mai multe ori, inainte de analiza propriu-zisa. In aceste situatii, in etapa pregatitoare pentru trecerea la citire, este necesar sa fie rezolvate problemele legate de incadrarea evenimentelor respective in timp, de intelegerea acestor evenimente in contextual general al perioadei istorice respective. Exista texte istorice care au o valoare strict documentara, datele istoriei fiind tratate la dimensiunea realitatii. In cazul unor asemenea texte, datele, faptele, care, fieste, au valoarea lor informativa, ceea ce mentine interesul si atentia elevilor, raman totusi sarace, se pired cu usurinta, fara a oferi pe masura reala a potentialului de care dispun, intreaga lor incarcatura educativa, afectiva. De aceea este necesar sa fie astfel interpretate, commentate, comparate, apropiate de viata, incat sa-si dezvaluie plenar resursele lor educative. Numeroase texte cu continut istoric, indeosebi in versuri se incadreza in genul liric. Desfasurarea lectiilor de citire cu continut istoric asigura si o pregatire a elevilor pentru participarea lor la lectiile de istorie in clasele urmatoare, unde povestirea este folosita, de obicei, in mod frecvent. Pentru ca trecerea de la citirea textelor cu continut istoric la studiul istoriei in clasa a-IV-a sa se faca in mod treptat, asigurandu-se o continuitate fireasca si necesara, este recomandabil ca si in clasa a-IV-a, cu deosebire in prima parte a anului scolar, sa fie mentinute unele elemente metodologice specifice formarii capacitatii de lectura. In acest scop, se poate asigura o imbinare intre povestirea realizata de catre invatator si citirea textului respective din manual, ponderea deplasanduse in mod treptat spre utilizarea povestirii si a celorlalte metode specifice istoriei ca obiect de invatamant. In felul acesta vor putea fi depasite mai usor unele dificultati intampinate de elevi in insusirea cunostintelor de istorie in clasa a-IV-a, 68 mai ales in prima parte a anului scolar. Insusirea cunostintelor de istorie este asigurata nu atat de cantitatea de date si fapte istorice ce se prezinta elevilor, cat mai ales de masura in care ei sunt condusi sa le inteleaga treptat, pe baza analizei datelor si faptelor a unor elemente simple, care se vor constitui in cele din urma in reprezentari si notiuni istorice fundamentale. O reprezentare sau notiune istorica nu se formeaza pe parcursul unei singure lectii sau chiar al unui sir de lectii. O buna perte din aceste reprezentari si notiuni, fiind inaccesibile chiar pentru elevii clasei a-IV-a, nu se definesc. Elevii isi formeaza doar idei generale despre patrie si popor, despre munca, despre diferite forme de organizare sociale si politica, despre factorii de progress ai societatii etc. Asigurarea intelegerii de catre toti elevii a unor asemenea idei fundamentale este determinata de priceperea invatatorului de a integra noile cunostinte in sisteme deja conturate atat prin ceea ce s-a acumulat la citirea textelor cu continut istoric, la lectiile speciale de istorie in clasa a-IV-a, precum si la alte discipline de invatamant. “Accesibilizarea” unor cunostinte de istorie poate fi realizata si prin folosirea unui material intuitive adecvat, in special, prin apelarea la unele elemente de istorie locala. Nu exista localitate in tara care sa nu ofere, intr-o forma sau alta, vestigii ale trecutului poporului roman. In ceea ce priveste textele cu continut istoric in versuri, care de obicei se incadreaza in genul liric,accentual va cadea pe analiza sensului figurat al imaginilor artistice folosite. In randurile unor asemenea creatii se incadreaza poezii populare ca: Cantecul lui Mihai Viteazu, lui Avram Iancu, Hora Unirii de Vasile Alecsandri. Punerea elevilor in contact cu istoria poporului nostru, inclusive prin analiza lectiilor de citire cu continut istoric, este un act cu puternica rezonanta cognitive si afectiva, ce se va manifesta in intregul comportament al elevilor. 69 3.5. CITIREA TEXTELOR CU ACCENTE LIRICE Manualele de citire precum si alte carti de lectura cuprind un numar insemnat de texte care, fie integral, fie partial, se incadreaza in genul liric si care, datorita specificului lor, impun un mod aparte de analiza. Asemenea texte sunt lipsite de subiect- actiune, de personaje care sa intruchipeze conceptii, sentimente, atitudini sau un anumit comportament. Cele mai multe dintre ele sunt in versuri si redau sentimentele si gandurile autorului, prin intermediul imaginiilor artistice. A trata aceste texte intocami ca pe cele pice, incadrandu-le in cunoscuta structura a lectiilor de citire continutul literar inseamna nu numai a nu valorifica depin continutul lor educativ, ci a le face de-a dreptul inaccesibile, inseamna a supraincarca pe elevi. A face, bunaoara, impartirea pe fragmente, stabilirea momentelor in mod arbitrar sau fortat, a face analiza fiecarui fragment ca si cand ar fi vorba de actiune, despre locul unde se petrece ea, despre personaje, a solicita elevilor sa povesteasca ceea ce contin aceste creatii, sa formuleze idei principale, intocmai ca in cazul textelor epice, a le cere sa reproduca, partial sau integral, continutul textului inseamna a-i pune in fata unor dificultati de netrecut. In aceste texte, sentimentele, gandurile autorului sunt infatisate, exprimate in mod direct prin intermediul imaginilor artistice. Cum se stie, sentimentele nu se invata, nu se insusesc intocmai ca diverse notiuni stiintifice: ele nu se memoreaza, nu se repeta la cerere, nu se povestesc 70 sentimentele, fireste, se traiesc. Cine incearca sa povesteasca sentimentele acela nu va fi crezut niciodata. ‘pentru ca textul liric sa-si indelinesca rolul de ecou in constiinta cititorului trebuie deschise portile de patrundere in semnificatiile cuvintelor, caci vorbirea poetului e un cod structurat pe cativa factori de sustinere, de fapt, pe niste cuvinte care spun altceva decat arata. De aceea, abordarea metodica a textelor lirice trebuie sa porneasca tocmai de la dezvaluirea modului, deosebit de exprimare a sentimentelor, de la explicarea sensului figurat al limbajului folosit de autor; accentul se pune pe realizarea, prin intelegerea semnificatie imaginilor artistice, a unor trairi emotionale, precum si pe utilizarea apoi in contexte noi a figurilor de stil intalnite in creatia respectiva. In cazul acestor texte analiza prin impartirea pe fragmente este mai dificila decat la textele care contin o naratiune. Fragmentele nu se confunda in nici un caz cu strofele. Deseori un fragment sau, un tablou, in cazul pastelurilor, poate fi alcatuit din mai multe strofe si chiar din intreaga poezie. Stabilirea apartenentei unei poezi la genul liric se face, ca si in cazul textelor epice, in mod direct, fara nici o notiune de teorie literara. De exemplu, in cazul unei poezi lirice populare cu continut istoric, pe deplin accesibila scolarilor din clasele a-III-a si a-IV-a, cum ar fi “Cantecul lui Mihai Viteazul”, pentru un prim contact cu continutul, dupa ce s-a citit integral poezia, se face precizarea ca aici nu este vorba de vreo intamplare, de vreo actiune. In continuare se pot formula direct intrebarile:  Cine vorbeste? (autorul, poetul anonom, poporul);  Ce exprima, ce arata, ce reda el? (exprima admiratia fata de alesele si remarcabilele calitati ale lui Mihai); Se ajunge astfel la determinarea specificulului textului: nu este vorba de infatisarea unor evenimente, intamplari; in aceasta poezie sunt 71 infatisate sentimentele de admiratie, de stima, de pretuire si de dragoste ale autorului fata de eroismul domnitorului muntean. In ceea ce priveste analiza (compozitie, imagini, procedee), forma acestei poezii impune sa fie trata in ansamblu: - Cui i se adreseaza poetul? (cititorilor, ascultatorilor) Se mai poate face constatarea ca formele in care se adreseaza poetul anonim variaza. In primele versuri interogheaza, apoi ia ca martor natura. Lucrul acesta se poate face daca permite nivelul de intelegere al elevilor, astfel se trece direct la analiza, ramanand ca aceasta analiza sa aibe loc, eventual, la sfarsit, urmarindu-se si efectul pe care il are asupra cititorului. Analiza imaginilor si a procedeelor in raport cu continutul se poate face astfel:  Ce realizeaza poetul in prima strofa? (localizarea eroului);  Care sunt procedeele folosite?  Repetitia, insistand asupra locului de origine: “Auzit-ati de-un oltean, De-un oltean, de-un craiovean Ce nu-i pasa de sultan?”  Interogatia, care invita la meditatie: “auzit-ati”?  Expresia populara “ce nu-i pasa” exprima atitudinea cutezatoare fata de temutul sultan;  Verbul “auzit-ati” ne pregateste sa intelegem reputatia personalitatii evocate;  Ce se reia si ce se introduce nou in strofa a doua-a? “Auzit-ati de-un viteaz, Care vesnic sade treaz Cand e tara la necaz?”  Se reia interogatia; se introduc cuvinte si atitudini care dezvaluie trasaturile eroului prin procedeele: “un viteaz” (adejectiv substantivizat prin articulare) care caracterizeaza cuvintele din 72 versurile urmatoare, simple si obisnuite, prin care se explica devotamentul eroului fata de patrie Aceesi intrebare este folosita si in strofa a treia: “Auzit-ati de-un Mihai Ce sare pe sapte cai De stiga Stambulul, vai?” Procedee: un substantiv propriu insotit in mod neobisnuit, de articol nehotarat sugerand ideea ca Mihai era doar unul din cei multi, tot atat de viteji, un gest exagerat “sare pe sapte cai’ – care exprima barbatia lui Mihai; numele unui oras “Stambul” in locul numelui poporului – turcii (metonimia). Invatatorul trebuie sa stie ca a creat aici, pe baza unor cuvinte care arata insusiri (epitete), procedeul exagerarii unor insusiri (hiperbola) si al inlocuirii intregului cu partea (metonimia), dar totul la nivelul de intelegere al copiilor fara rostirea macar a denumirii acestor figuri de stil.  Care sunt trasaturile eroului? (neinfricarea, vitejia, dragostea de tara, demnitatea). Se poate cere copiilor sa sublinieze, sa retina cuvintele caracterizante; In partea a doua a poeziei, artistul popular ia natura ca martor al faptelor vitejesti: Oltul, Dunarea, codrul de la Calugareni. Motivarea acestui procedeu este aceea ca natura a fost mereu aliata poporului nostru. Elevii vor fi indrumati sa dea exemple. (Apele au ingreunat inaintarea dusmanului si au inghitit armatele dusmane). “Codru este” – spune o veche cugetare romaneasca – “frate cu romanul”, el a ocrotit pe romani. Procedeele stilistice folosite: cuvantul “cate” reluat arata numarul mare al inaintasilor, al bataliilor care s-au dat. In continuare, se pot formula intrebari care sa reaminteasca virtitile eroului, sentimentele autorului anonim si mijloacele de exprimare reluate partiale.  De ce poezia este intitulata “Cantec”? 73 Raspunsul va sublinia faptul ca poezia exprima admiratia poetului fata de erou, Mihai Viteazul este cantat si glorificat. Poezia mai poarta titlul de cantec si datorita muzicalitatii versurilor. De asemenea, se mai poate proceda la studierea versurilor si elementelor lor fara teoretizari, in mod intuitive. Astfel, se poate stabili numarul silabelor dintr-un vers (masura), se pot constata finalurile de vers asemantoare (rima), accentele si succesiunea lor la intervale egale (ritmul). In felul acesta vor fi descoperite alte surse ale muzicalitatii poeziei, ceea ce va permite elevilor sa inteleaga mai bin si mai clar titlul ei. O poezie asemanatoare, atat din punct de vedere al continutului, cat si al formei si care are idee de baza este “Cantec lui Avram Iancu”. De aceea maniera de analiza a textului este aceasi. Singurele elemente care au note specifice sunt imaginile artistice, precum si prezenta unor versuri ce infatiseaza pe Iancu si oastea sa in actiune si care, fireste, trebuie interpretate potrivit sensului lor. Limba noastra de Alexandru Mateevici, exprima, in versuri de mare vibratie dragostea poetului fata de limba romana. In manualele scolare sunt prezentate selective un numar limitat de strofe din cunoscutele si nepieritoarele versuri. Desi fragmentata, poezia ramane unitara prin ideea pe care o exprima. Autorul foloseste imagini artistice de o mare forta de sugestie, dezvaluind admiratia si dragostea pentru limba romana care este, pe rand, “o comoara”, “foc ce arde”, “numai cantec”, “doina dorurilor noastre”, “graiul painii”. Analiza unei asemenea poezii, in care, in mod evident, nu este vorba de nici un fel de actiune, in care nu apar fapte, intamplari, personaje, impune conducerea elevilor sper intelegerea sensului imaginilor artistice, care sunt purtatoare ale unor sentimente inaltatoare. Expresiile “Comoara…in aduncuri scufundata” cu care este asemuita limba noastra sugereaza bogatia ei, amplificata mai ales de 74 sensul pe care il au acele “adancuri” semnificand, in poezie dimensiunea in timp, vechimea limbii noastre. Si pentru ca admiratia fata de limba pe care o vorbim sa capete noi valente despre ea se mai poate spune ca e: “Un sirag de piatra rara/Pe mosie revarsata”. Daca siragul de piatra rara se mentine in domeniul unui lucru de mare pret, “mosia” semnifica dimensiunea spatiului pe care se vorbeste limba noastra, intregul pamant romanesc. La fel in celelalte strofe ale poeziei primul vers contine o comparatie prescurtata care subliniaza o caracteristica esentiala a limbii noastre: “Limba noastra-i foc ce arde”…”Limba noastra-i numai cantec”…”Limba noastra-i graiul painii”. Prin urmare, analiza acestei poezii impune in primul rand, intelegerea sensului figurat al primului vers din fiecare strofa, inteles sugerat de comparatii cu un singur termen, fiind vorba de metafore. Comparatia este intalnita in numeroase texte din manualele scolare si din ale lecturi, iar intelesul ei poate fi desprins cu usurinta de catre elevi, fara a o defini. Inegalabilele versuri eminesciene din poezia Ce-ti doresc eu tie, dulce Romanie, pot fi intelese de scolar intr-o maniera metodologica adecvata, acesibila. Este bine sa li se spuna, inainte de analiza poeziei, ca aceasta a fost scrisa de catre poet la varsta de doar 17 ani. In poezie, autorul nu prezinta intamplari la care sa ia parte diferite personaje (eroi). Gandurile si tot ce a simtit el cand a creat-o sunt exprimate in mod direct prin cuvinte cu intelesuri deosebite, care vorbesc despre frumusetea si maretia Romaniei. Analiza ei inseamna explicarea intelesului cuvintelor, al expresiilor, al fiecarui vers in parte: “Tara mea de glorii, tara mea de dor “ este un vers care trebuie privit in intregimea lui pentru a fi intelese imaginile exprimate prin expresiile pe care le contine. O tara de “glorii”, deci plina de stralucire, cu un renume cunoscut si recunoscut este pentru poet si pentru cititor o tara de “dor”. Expresia “dor” nu poate fi definite prin alte cuvinte, caci nu are sinonim, dar se poate sugera copiilor sa se 75 gandeasca la momente cand le-a fost dor de cineva sau de ceva. In poezia lui Eminecu nu este vorba de un dor oarecare, fie el cat de semnificativ, insasi “tara” este de “dor”. Exemplele de texte in care apar comparatii si alte figuri de stil sunt multiple. Intelegerea sensului figurat al imaginilor artistice solicita un real effort intellectual din partea elevilor, la care ei vor putea fi angajati sub conducerea invatatorului. Tocmai aceasta intelegere a sensuli figurat al unor cuvinte reprezinta elementul cognitiv pe care se bazeaza trairile emotionale, sentimentele inaltatoare de dragoste pentru limba noastra. Analiza unor asemenea creatii artistice in maniera obisnuita in care se parcurge un text care contine o naratiune, cum se mai face pe alocuri, prin impartirea pe fragmente si prin formulare unor idei principale pentru fiecare care, de obicei, se confunda cu strofele, prin reproducerea pe cale orala, pe strofe si integrala, estompeaza, diminueaza, daca chiar nu anuleaza complet valoarea educativa afectiva, inestimabila a versurilor si, in loc sa-I apropie pe levi de asemenea creatii, ii lasa indiferenti sau ii indeparteaza de ele. In analiza poeziei lirice se parcurge drumul invers pe care l-a parcurs poetul increatia sa: de la dezvaliurea sensului figurat al creatiilor artistice spre sentimentele care le-au sugerat. Aceste imagini sunt purtatoare, catre cititori ale sentimentelor ce l-au calauzit pe poet in realizarea creatiei sale. Pentru intelegerea deplina a operelor incadrate in poezia lirica de factura patriotica, trebuie stiut ca simpla emotie produsa de lectura textului creaza o stare afectiva, nu si constientizarea spre care se tinde. In anliza acestor creatii trebuie sa se recurga si la textele de tip narativ studiate anterior, la cunostiintele de istorie ale elevilor. Indifferent de sursa acestora, precum si la propria lor experienta completata cu observatiile si impresiile culese cu prilejul unor vizite la expozitii, muzee si monumente ale eroilor. Drapelele, stemele, decoratiile, inscriptiile 76 commentate, precum si datele legate de ele vor constitui o buna baza de asociere a lor cu textul liric studiat. O categorie de texte care fac, de asemenea, apel la resorturile afective ale personalitatii, sunt cele din lirica peisagistica. Avand multe note comune cu textele apartinand liricii patriotice, analiza lor are, implicit, numeroase asemanari. Creatie in versuri a genului liric, pastelul este o poezie descriptiva, cu fond liric, in care se evoca un peisaj. Sentimental naturii, care genereaza aceasta creatie, se asociaza cu dragoste de viata, cu admiratia pentru frumos, chiar cu patriotismul. Aceste tonalitati trebuie surprinse si analizate cu aceeasi subtilitate cu care au fost exprimate de poet. Apartenenta poeziei la genul liric, faptul ca aici nu se povestesc intamplari, ca nu este vorba despre o actiune, se poate stabili cu usuriunta dupa o prima citire. In poezia “Toamna” Octavian Goga asociaza anotimpul cu sentimental tristetii sugerat de vegetatia ofilita, in lupta cu “vantul fara mila”. Pe de alta parte, din poezie se desprinde si un sentiment de simpatie pentru natura aflata sub puterea aspra a toamnei, sentiment care ni se transmite si dincolo de cuvinte. Poezia incepe cu constatarea facuta de poet, privind gradina la venirea toamnei: “Val de bruma argintie…”. Gradina capata alt aspect sub invelisul de bruma care acopera florile, aemenea unui “val” (metafora). Cuvantul “argintie” (epitet) indica refelexele metalice ale plantelor brumate. Peste fondul general de reflexe metalice se desemneaza in cuvinte simple, directe “firele de lamaita”. Aici se poate face o asociere intre poezie si pictura: ambele arte redau tablouri (desen, culoare); difera mijloacele de exprimare: in pictura se folosesc acuarela, uleiul, iar in poezie “se picteaza prin cuvinte”. Continuandu-se asocierea poeziei cu pictura se realizeaza ca, in poezie, unele cuvinte sunt folosite cu alt sens decat cel obisnuit (figuri de stil). 77 Poezia urmeaza linia unei gradatii crescande a sentimentelor, astfel dumbrava se afla sub povara norilor, care in miscarea lor greoaie isi poartra plumbul. Metafora “plumbul” (comparatie prescurtata) sugereaza, in acelasi timp, culoare si apasare: culoarea dominata este cenusiul sugerat de norii “suri”, iar apasarea este sugerata de greutatea norilor. Miscarea porumbului sugereaza prin verbul “tremura” suferinta plantelor din cauza frigului. Efectele vantului fac sa creasca sufeerinta oamenilor si a vietuitoarelor, sugerata prin cate un detaliu: “De pe varful surii noastre Smulge-n zbor cat-o sindrila …………………………….. Se-ndoiesc nucii, batranii”. Epitetul “batranii’ reda dimensiunile arborilor si forta vantului care-i indoaie. Imaginea finala, atat de plastica incat s-ar putea desena, accentueaza atat atmosfera, cat si sentimentele desprinse inca de la inceputul lecturii, cuvantul cel mai expresiv fiind “plange”. “Plange-un pui de ciocarlie Sus pe cumpana fantanii.” Aceste imagini si altele dau o evidenta nota de muzicalitate: muzica interioara determinata de glasul vantului, de diferite zgomote ale plantelor batute de vant, de plansul puiului de ciocarlie. Iar daca dupa analiza unei asemenea creatii cititorul ramane cu un sentiment de tristete, aceasta este compensata de frumusetea imaginilor pe care le creaza poetul, prilej de placere, de admiratie. Prin prevedrea introducerii in programele scolare aunor pasteluri se are in veder atat familiarizarea elevilor cu aspecte ale naturii in diferite anotimpuri, cat si initierea cu specificul intelegerii modului de receptare a unei specii literare accesibile si cu o mare valoare artistica. Acest lucru se poate realiza fara nici un fel de teoretizare, doar prin 78 angajarea elevilor la o interpretare corecta stiintifica, a acestei specii literare. Unel pasteluri surprind si aspecte ale vietii, ale muncii oamenilor in anotimpul toamnei. In aceste cazuri pastelul degaza un puternic sentiment de bucurie, de voiosie, optimism. Pentru ca elevii sa nu ramana cu convingerea ca toamna este doar anotimpul tristetilor coplesitoare, al melancoliei cand se analizeaza asemenea pasteluri se poate face si lectura unor versuri in care pe aceasi tema, se canta viata,bogatiile toamnei, activitatea cu tot ce are ea mai frumos. Astfel, in pastelul allegoric Toamna tesatoare, toamna, care este personificata, este “mandra, harnica” si “darnica”, imparte oamenilor comorile sale:”in pentru strengare”,“porumb pentru cosare”, “struguri de vie”. Intocmai ca o femeie de tara, “pune furca in brau”,”toarce si tese/panza lata-n ite dese” si lasa pe pamant “mreji de raze arginti”. Anotimpul iernii este si el prezentat in pasteluri de o neasemuita frumusete, pe care le intalnesc elevii in ciclul primar. Prezentarea acestui anotimp este completata cu lectura altor pasteluri despre iarna, care, sugereaza diverse laturi frumoase, luminoase, pline de voiosie, datorita prezentei vietii, a copiilor, cum sunt:Iarna, Miezul iernii de Vasile Alecsandri,Iarna pe ulita de George Cosbuc, Baba Iarna intra-n sat de Otilia Cazimir, Sfarsitul iernii de Vasile Alecsandri, Iarna de Nicolae Labis. Cunoscandu-i pe elevi, prin dezvaluirea semnificatiei imaginilor artistice, dpre intelegerea mesajului unui pastel, ei isi vor putea fixa in mod intuitive trasaturile definitorii ale acestei specii literare si ca urmare, se vor orienta mai usor in abordarea ei. Exista texte care infatiseaza portrete realizate cu mijloacele descrierii. Un asemenea portret, in versuri, este cunoscuta creatie a lui Stefan Octavian Iosif Bunica. Poezia este scrisa cu atata finete si gingasie, incat intelegerea mesajului ei cere cel putin tot atata delicatete cat a oferit autorul. 79 Dupa lectura si intrebarile introductive, se poate trece la analiza imaginilor, a procedeelor, pentru a stabili, treptat, trasaturile personajului si modalitatile de realizare, lasand sa fie definit apoi continutul. Este, prinurmare, o opera in care poetul reconstituie, prin descriere un personaj si îsi exprima direct starile sale sufletesti de dragoste, de duiosie.La aceasta poezie se pot analiza versurile pentru a descoperi izvoarele unei armonii deosebite. Numarul silabelor unui vers variaza intre 7 si 8, ceea ce da anumite accente melodice. Se mai poate observa, apoi, ca sfarsitul versurilor se potriveste (rimeaza) : primul vers cu al treilea si al patrulea, iar al doilea cu al cincilea, etc. Toata aceasta straduinta de a gasi cele mai frumoase mijloace de exprimare a sentimentelor sincere si nobile il caracterizeaza pe poet ca artist si ca om. Cu privire la acest aspect, se poate conduce o discutie care sa sublinieze cateva trasaturi morale ale poetului. Ceea ce au invatat si folosit elevii pot aplica la lectura prozei lui Delavrancea, indeosebi a celor doua portrete din “Bunicul si Bunica” , stabilind, asemanari si deosebiri intre creatiile celor doi indragiti scriitori. Desi, in aparenta, dificila pentru scolarii mici, poezia lirica analizata in mod corect, cu accent pe dezvaluirea sensului figurat al cuvintelor, devine nu numai accesibila ci si preferata. Aceste poezii nu pot fi incadrate in structura obisnuitaa unor lectii in care se citeste un text continand o naratiune sau orce alt text, luat la modul general. Lectura explicative, analiza literara specifica folosita in modul cel mai firesc, in functie de caracterul creatiei lirice, nu numai ca nu supraincarca elevii, dar accesibilizeaza receptarea mesajului, unui asemenea gen de text, cultivandu-le capacitatile necesare in acest scop. Printr-o abordare metodologica adecvata, elevii vor fi in stare ca, impreuna cu mesajul transmis si receptat, sa retina, spre a fi apoi utilizate in activitatea de comunicare, atat oral cat si in scris 80 3.6. ANALIZA TEXTELOR DE PROZA LIRICA Cele mai multe creatii lirice sunt scrise in versuri. Exista insa si creatii in proza, in care scriitorul exprima direct, prin intermediul imaginilor artistice, gandurile si sentimentele sale. Descrierea este, intr-o mare masura mai mare sau mai mica, legata de genul liric. De aceea, invatatorul trebuie sa-i conduca pe elevi, in perceptia descrierii, astfel incat acestia sa vada in tabloul de scris nu doar un peisaj static, surprins la un moment dat, ci si un mijloc de a exprima stari sufletesti, sentimente, de a impresiona. Astfel, intuirea descrierii pregateste elevii pentru intelegerea pastelului. Descrierea realizata astfel, contine imagini care impresioneaza prin maretie, culoare, atmosfera, dar e lipsita de dinamismul actiunii si de aceea copii sunt tentati sa ocoleasca aceste scrieri sau sa “sara” peste pasajele descriptive din lectura, considerandu-le plicticoase; ei nu sesizeaza modul lor in determinarea in timp si spatiu a actiunii desfasurate epic. Nu numai ritmul textului ingreuneaza receptarea descrierii, ci si faptul ca acesta, mai mult decat naratiunea sau dialogul, face apel la un bagaj lingvistic mai variat, mai nuantat, un limbaj figurat, pentru intelegera caruia gandirea copilului este solicitata intr-un grad mai mare, el nefiind inca pregatit pentru asa ceva. Copii de varsta scolara mica sunt inzestrati cu o imaginatie bogata, cu sensibilitate si fantezie nativa, ceea ce constituie baza psihogica pentru formarea si cultivarea receptivitatii artistice. Inclinat spre intuitie prin excelenta, copilul este impresionat de imaginile frumoase, de aspectele naturii prezentate in culori si nuante, in mod convingator si maret ca natura insasi. Astfel, copilul nu respinge descrierea, ci numai tabloul sau peisajul descriptive nenuantat, palid, al carui Sens compozitonal nu l-a inteles. Pe de alta parte, scolarul mic nu face dinstinctie intre naratiune si descriere, el le confunda, iar uneori le pune sub semnul egalitatii, in formulari ca: “ scriitorul descrie lupta dintre Fat Fumos si Zmeu”. 81 Confuzia este generala si de structura compozitionala a operelor literare in general si in mod deosebit acelor epice, unde tehnica descrierii apare subsumata celei narative, pe care nu face decat s-o intregeasca, cu parantezele de amanunt. De aceea,este necesar ca invatatorul sa conduca eleviispre receptarea frumusetii descrierii, spre valorile artistice ale acesteia, spre intelegerea ei ca mod de expunere. Un text in care, pe fondul unei descrieri, apare o vietuitoare la gingasa si de iubita, este Caprioara de Emil Garleanu. Sacrficiul suprem al mamei pentru salvarea puiului este mult mai bine apreciat si emotioneaza mai profund atunci cand moartea caprioarei este pusa alaturi de spendorile naturii care cheama la viata. Numeroase texte fie din manualele de citire fie din alte carti transmit mesaje cu o mare valoare emotionala, afectiva care au ca tema principala frumusetile si maretia naturii. Chiar daca asemenea creatii nu pot fi introduse integral in manuale, elevii claselor primare pot fi familiarizati cel putin cu parti, cu fragmente din astfel de creatii literare. Drumul Otului de Geo Bogza, al cariu titlu sugereaza pregnant continutul operei, este untext pe deplin accesibil scolarilor mici. Elevii isi pot imagina atat prin titlul scrierii, cat si prin ilustratii adecvate despre ce este vorba in text, chiar inainte de a-l citi. Dupa o prima citire realizata artistic, se scoate in evidenta faptul ca autorul vorbeste despre Olt ca despre o persoana. Se aduc, in acest sens,cateva argumente:”e nehotarat”, “se razgandeste”, “isi ia tovarasii de drum” etc. Elevii vor fi solicitati sa gaseasca si alte asemenea imagini pentru a intelege procedeul artistic folosit de scriitor, acela de a atribui Oltului insusiri umane. Existenta unor termeni si denimiri geografice nu poate fi socotita un prilej de supraincarcare a elevilor, deoarece acestea nu sunt un scop in sine, ci marcheaza cadrul natural pe care autorul l-a zugravit prin intermediul imaginilor artistice. 82 Tablourile infatisate de scriitor pot fi marcate foarte usor dupa traseul pe care-l parcurge Oltul inainte de traversarea Carpatilor, printer munti, si de la iesirea dintre munti pana la varsare. Sprijinidu-se pe aceste elemente ajutatoare, elevii vor fi stimulati sa delimiteze tablourile printr-o citire efectuata in mod independent. Dupa o asemenea activitate pergatitoare, analiza care urmeaza va evidentia semnificatia imaginilor artistice si procedeele folosite de autor. Dezvaluind sensul acestor imagini, invatatorul va conduce pe elevi la intelegerea faptului ca acestea exprima santimente de admiratie si daragoste ale autorului fata de patrie, fata de frumusetile naturii ei si pentru ceea ce au creat mainile vrednice ale oamenilor care traiesc pe aceste meleaguri. Fireste, intelegerea imaginilor artistice poate fi intarita prin prezentarea unor imagini vizuale: diafilme, diapozitive, albume cu ilustratii, etc. 83 CAPITOLUL IV CONSIDERATII METODOGICE PRIVIND PREDAREA ELEMENTELOR DE TEORIE LITERARA 4.1. DEMERSURI CARACTERISTICE LECTIILOR DE TEORIE LITERARA Opera literara se defineste ca o unitate de elemente concretizate intr-o forma expresiva cu existenta materiala. Intelegerea relatiilor dintre partile constitutive ale operei, pe de o parte si a semnificatiilor esteticopoetice, pe de alta parte, se realizeaza printr-un demers analitic, care consta in sesizarea partilor constitutive ale intregului si a functionalitatii. Acest demers presupune stapanirea unui corpus de notiuni literara care alcatuiesc instrumentul de lucru al cititorului. De aici rezulta faptul ca, introducerea elevilor in intelegerea operei literare nu este posibila fara insusirea de catre ei a notiunilor de teorie literara. Notiunile de teorie si literatura, prin natura lor, comporta unele dificultati, chiar destul de mari. Din acest punct de vedere unprim obstacol il constituie faptul ca programele scolare nu prevad un numar suficient de notiuni de teorie literara. Apreciem ca aceste notiuni 84 reprezinta veritabili operatori pentru studiul literaturii. De aceea, aceste notiuni impun maximum de claritate, ordine si precizie in predarea lor. Problema comporta si unele consideratii de ordin metodologic. Observatiile effectuate asupra modului in care sunt predate notiunile de teorie literara ne permit semnalarea unor situatii de natura sa diminueze eficacitatea activitatii didactice in acesta directie. O prima observatie o constituie faptul ca lectia, ale carei continuturi si scopuri constau in predarea/cunoasterea elementelor de teorie literara, nu se confunda cu lectia de analiza a operei literare. Ele se disting prin chiar componentele principale ce le sunt caracteristice: scopul, structura, desfasurarea, metodologia. Astfel, scopul lectiei de analiza literara a unei opere este acela de a identifica elementelor componente ale unei operei respective, aprecierea lor critica tinzand in final la stabilirea valorii artistice si implicit, a locului operei literare in ansamblul literare nationale si universale. Astfel, scopul lectiei de analiza literara a unei opere este acela de a identifica elementele componente ale operei respective, aprecirea lor critica tinzand in final la stabilirea valorii artistice si implicit, a locului operei literare in ansamblul literaturii nationale si universale. Lectia de predare a unor notiuni de teorie literara vizeaza relevarea trasaturilor definitorii ale notiunii respective (de exemplu ale notiunii de pastel, compozitie, drama, tragedie, etc.) pornind de la un text literar reprezentativ. Scopurile diferite determina moduri diferite de desfasurare, structuri diferite ale celor doua tipuri de lectii. Caracteristica structurala a lectiei de predare a unei notiuni de teorie literara este data de procesul logic specific aplicat intr-o asemenea lectie, acela al introducerii trasaturilor definitorii ale speciei respective, pornind de la unul sau mai multe fapte caracteristice(fragmente de opere sau opere). 85 Elementele sructurale ale unei asemenea lectii coincid, in linii mari, cu notele specifice ale notiunii sau speciei literare studiate. In consecinta, demersurile caracteristice lectiei de teorie literara sunt:  contactul cu textul model- lectura explicativa a operei sau a unor fragmente, utilizata ca baza de discutii;  identificarea notelor specifice ale notiunii(pe care textul o ilustreaza) prin conversatie;  generalizarea sau formularea definitiei. Din perspectiva orientarilor metodologice actuale opera de arta este privita ca o totalitate organica, continutul si forma acesteia alcatuind impreuna o structura bine determinata. Referitor la relatia subiect-compozitie se poate spune ca in operele epice si dramatice subiectul este un aspect sub care apare compozitia. De aceea, precizarea sensului notiunii de compozitie este necesara pentru receptarea deplina a operi literare. Daca o constatare priveste dificultatile pe care le prezinta predarea si insusirea notiunilor de compozitie pentru formarea conceptelor de tema, subiect, compozitie determinate de constrangerile de timp, de cele mai multe ori, se porneste dela un singur exmplu semnificativ. Din acelasi considerent apar necesare selectarea riguroasa a textelor de la care se porneste operativitatea explicarii notiunilor prin antrenarea elevilor si o repartizare judicioasa a volumului de cunostinte pe lectii. Mai trebuie subliniat ca in lectia de predare a notiunilor de teorie literara, demersul se concentreaza asupra unor trasaturi, particularitati, folosite ca exemplu semnificativ pentru notiunea ce sa preda. Fragmentul sau opera literara invocate servesc ca materiale illustrative, exemple tipice care sunt analizate dintr-un unghi, acela al fenomenului de teorie literara studiat. De aceea, metoda de baza folosita in predarea notiunilor de teorie literara este conversatia in cadrul unei analize partiale, adica indrumarea observatiei si gandirii elevilor prin intrebari, pentru a ajunge sa 86 recunoasca in textele discutate notiunea sau notiunile abordate. Acesteia i se adauga, in lectiile de predare a notiunilor teoriei literare comparatia, clasificarea, lectura selectiva. Daca la acestea se adauga si sistematizarea notelor specifice ale notiunilor respective, intr-o schita clara, procesul de insusire temeinica a fenomenului studiat este mult mai usurat. Scopul predarii notiunilor de teorie literara este acela de a asigura insusirea constienta de catre elevi a unor instrumente de intelegere si apreciere a operei literare. De asemenea, este necesar sa fie evitata insusirea mecanica a acestor notiuni. Elevii nu trebuie sa devina depozite al unor definitii, ci capabili sa recepteze o opera literara pe baza unor coordonate teoretice. Din aceasta idee decurge necesitate ca la lectiile de teorie literara sa se citeasca sau sa se puna in discutie si alte opere sau exemple care ilustreaza notiunea predata. 4.2. PARTICULARITATI METODOLOGICE PRIVIND CUNOASTEREA STRUCTURILOR NARATIVE Povestirea are o intriga simpla si presupune cateva personaje. Actiunea ei are o cauzalitate de natura evenimentiala (un eveniment genereaza o actiune, accentual cazand pe fapte si mai putin pe subiectul acestora) sau psihologica (o stare sufletesca ce constituie punctul de plecare). Dupa cum remarca Ovidiu Papadima, aceasta specie evolueaza “inca de la Neculce”. Spre deosebire de celelalte specii ale epicului, ea presupune un narator si un ascultator (in nuvela si roman relatia se stabileste intre narrator si cititor), fapt care motiveaza si oralitatea stilului. Structura ei 87 este deci determinata de specificul raportului intre narator (emitator) si auditor (receptor). Povestirea se defineste ca: specie a genului epic, de dimensiuni reduse, dar mai intinsa decat schita, limitata de obicei la un singur episod narat din punctual de vedere al povestitorului, acesta luind adesea parte la actiune ca personaj. Interesul nu se concentreaza in jurul personajului ci al situatiei. Este asemanatoare nuvelei deosindu-se de acesta prin aceea ca presupune o mai mare implicare personala a naratorului in faptele relatate. Constructia ei este mai putin riguroasa decat a nuvelei si chiar decat a schitei. Desfasurarea actiunii este mai destinsa, mai putin tensionata decat nuvela. Orice povestire este o surpriza, o marturisire, o disimulare, respectand ordinea cronologica a faptelor sau rasturnand-o, avand, prin urmare, un caracter subiectiv generat de relatia narrator-auditor. Din aceasta decurgere necesitatea ca elevul sa fie condus sa observe varietatea tematica a faptelor, specificandu-se, in acelasi timp, felul in care fiecare sau toate la un loc contureaza un univers cu trasaturi distincte, cu oameni, obiceiuri caracteristice. Se atrage atentia asupra impletirii epicului cu liricul, a unitatii compozitoinale si stilistice, fara a neglija profilurile umane cu indivitudualitatea lor captivanta. Se pot face comparatii cu Ion Creanga, Ion Luca Caragiale, Ion Agarbiceanu. Nuvela este definite ca o creatie epica in proza, cu o actiune mai dezvoltata decat a schitei, antrenand mai multe personaje (dintre care se reliefeaza un personaj central) ale caror caractere se desprind dintr-o intriga mai complexa sau dintr-un conflict puternic. Explicarea acestei specii presupune reliefarea anumitor caracteristici: prezinta cel putin cel mai adesea fapte verosimile, un singur conflict, intriga riguros construita, pune accentual mai mult pe 88 personaj decat pe actiune, tendinta spre obiectivitate. Fata de povestire, nuvela pastrata o legatura mai puternica cu realitatea. Analiza literara a unei nuvele, urmarind descoperirea structurii in individualitatea ei se axeaza, in mod necesar, pe o cunoastere temeinica a textului, capabila sa sublinieze o mai mare apreciere a acestei specii de realitate, evenimentele ei ca atare, diminuarea notei subiective in favoarea celei obiective ca urmare a unui alt raport dintre narator si cititor. Discurs narativ de mai mica amploare in comparatie cu romanul, nuvela surprinde momente cheie din viata unor personaje. In analiza nuvelei este important ca fragmentele sa ilustreze formatia spirituala a scriitorului, conceptia sa despre viata, natura obiectiva sau subiectiva a notatiei, incadrarea in timp si spatiu a actiunii, commentate ca idee si stil, pentru a surprinde nota caracteristica operei si autorului, apropierea sau departarea de formula traditionala. Analiza textului este permanent completata cu amanunte semnificative retinute din intreaga opera. Elevii urmeaza sa fie indrumati sa identifice in fragment, modalitatea compozitoinala a intregii structuri, operand comparatii, asemanari sau deosebiri. De obicei, se cere elevilor sa identifice in fragment trasaturile caracteristice nuvelei. Romanul:discutarea romanului este ingreunata de evolutia acestei specii care si-a largit continuu registrul. El a devenit, in timp, cel mai fecund mod de expresie literara, cuprinzand o mare cantitate de informatii, in comparatie cu celelalte specii, evoluind de la o formula la alta, castigand mereu cititori carora le-a oferit o lume tinzand spre complexitate. Deplasandu-se de la exteriorul faptelor de viata (planul social) spre interiorul finite umane, structura romanesca se modifica si fascineaza tocmai prin luminarea spatiului intunecat, necunoscut, tulbure. 89 O asemenea evolutie conduce spre renuntarea la povestire si deci, la narrator, interesul scriitorului fiind captat de “surprinderea faptului uman”. Romanul este astfel o suma de mistere ce formeaza cititorului fara sa anuleze in scrisul traditional unde naratorul “risipeste misterul”. Romanul se defineste ca specie a genului epic, in proza, cu actiune complexa de mare intindere, desfasurat pe mai multe planuri, cu personaje multiple si cu intringa complicata. Explicarea acestui gen pune in evidenta urmatoarele caracteristici:prezinta destinul unor personalitati bine individualizate, sau al unor grupuri de indivizi, cunoaste o mare varietate de forme, ocupa un loc deosebit de important in literatura moderna, bucurandu-se de o larga audienta. Originea romanului este greu de precizat. Cateva repere servesc la o mai buna intelegere a individualitatii acestei specii literare. Romanul aminteste amplasarea narativa a epopeii. Gustul pentru senzational, pentru inedit este anticipat in asa numitele”scene” ale antichitatii. Orientarea catre viata cotidiana, catre lumea prezentului apropie romanul de nuvela. Vreme indelungata romanul a fost in mod constant asezat la periferia literaturii, catre genurile”vulgare” si operele literare sunt tot mai des folosite, romanul se dovedeste tipul de scriere cel mai “deschis” cu cele mai mari disponibilitati. In plus, romanul reprezinta, pentru un foarte mare numar de critici, o modalitate exemplara de cunoastere a vietii, in intreaga ei complexitate, prin intermediul literaturii. Eficienta romanului rezida in forta si puterea de convingere a viziunii pe care o ofera, a vocii care vorbeste si, de asemenea, a acelei constructii arhitecturale care se impune prin ea insasi, relevand anumite proprietati ale spatiului imaginar. Literatura romaneasca, incepand cu perioada interbilica, se pastreaza in continuarea unei traditii dezvoltate in mod creator, dar parcurge un drum ascendent spre innoirea formulei si expresiei artistice. 90 Daca la inceput putem vorbi de o tendinta de sincronizare cu experienta epica universala, nu putem ocolii observarea in timp a incercarilor si reusitelor in a deschide romanului un drum propriu in consens cu specificul romanesc. Romanul romanesc contemporan nu se poate gandi in afara realitatii atat de diverse devenita topos essential. Mutatiile permanente la nivelul structurilor social-politice, economice sau in viata spirituala conduc catre transformari substantiale ale epicului, el insusi capabil de o deosebita mobilitate, tinzand spre cuprinderea aspactelor fundamentale descoperite in resorturile lor profunde. Discutarea romanului in orele de literatura poate sa plece de la conceptia scriitorului despre raportul literatura – realitate sau de la pareri ale acestuia in legatura cu actul de creatie, probleme care se pot urmari de intregul colectiv al elevilor sau de grupuri, demonstranu-se astfel ca opera artistica dezvaluie o realitate exterioara, dar si una interioara, complexa scriitorului. Elevii vor observa astfel relatia subiectiv – obiectiv, stabilind caracteristica prozei unui scriitor prin raportare la celelalte opere ale sale sau la lucrari apartinand altor romancieri. Dirijat spre a sesiza locul scriitorului fata de evenimente, elevii vor fixa in acest fel, singuri formula epica: roman de observatie sociala, roman de analiza, roman de evocare istorica etc. Cu deprinderile de lucru dobandite pe baza lecturii romanului, elevul, in clasa, in cadrul unei activitati de munca independenta poate preciza tema si mesajul romanului, precum si numarul capitolelor sau al partilor acestuia. Legatura dintre ele si tema poate sa faca observatii privind compozitia operei. Fragmentele selectate cu grija trebuie sa ofere cat mai multe posibilitati de discutare a operei, vor fi supuse dezbaterii colective dupa un anume tip de lucru individual. Elevii vor observa prin comentarea unui fragment compozitia, ideea, personajele, toate corelate cu notatii 91 privind stilul scriitorului raportate permanent la intregul roman. Insistand asupra personajelor ca rezultate ale fanteziei si artei scriitorului, legate de realitatea obiectiva, devenind reprezentative pentru un grup sau o categorie sociala, subliniem ideologia si atitudinea scriitorului fata de viata, de fenomene, raportul personaj – fictiune/realitate. Comentarea completa sub toate aspectele a fragmentelor prin raportare la intreg ne juta sa fixam imaginea de ansamblu a romanului si originalitatea creatorului si individualitatea operei. Aceste ore dedicate operelor epice de amploare vor fi finalizate prin cateva concluzii care sa fixeza trasaturile definitorii ale acestuia in contextual activitatii scriitorului dar si al literaturii romane. Urmeaza notarea elevilor care devine stimulent pentru ei. 4.3. REPERE PRIVIND OPTIMIZAREA LECTIILOR DE LITERATURA ROMANA SI TEORIE LITERARA Una din tendintele principale si permanente care se manifesta in conceperea si realizarea procesului didactic, oricare ar fi nivelul scolar sau disciplina de invatamant la care ne-am referi, o constituie intentia de a realiza scopurile pe care le vizeaza si de a obtine o eficienta cat mai mare. Este in logica actiunilor umane realizate deliberat ca acestea sa se desfasoare astfel incat sa conduca la atingerea scopurilor care, de fapt, le declanseaza si le orienteaza, pe tot parcursul desfasurarii lor. Acest mod de intelegere a activitatilor intreprinse constient este propiu si proceselor de instructie si educatie, dat fiind faptul ca, intotdeauna ele se desfasora in perspectiva unor scopuri si, in consecinta, sub semnul eficacitatii. Sub impactul ideilor privind “calitatea invatamantului” se poate spune ca, in vremea noastra, mai mult ca oricand, se manifesta un interes deosebit fata de problematica pe care o genereaza tendinta amintita. Ideea de calitate priveste activitatea de invatamant in toate 92 compartimentele ei, dar, in mod pregnant, procesele de instructie si educatie. In acest context, orientarile promovate de didactica actuala, menite sa conduca la optimizarea procesului de invatamant, privesc numeroase aspecte:  realizarea procesului in perspectiva unor obiective bine determinate si, in consecinta, conceperea situatiilor de instruire – invatare, in concordanta cu obiectivele si continuturile predate;  centrarea activitatii pe organizarea, dirijarea si sprijinirea activitatii de invatare, ceea ce inseamna promovarea strategiilor bazate pe activitatea personala a elevilor, dezvoltarea relatiilor interactive, profesor/elev;  orientarea demersurilor in directia transformarii elevului (obiect al actiunii de instruire si subiect al propriei lui formari);  deplasarea accentului pe valentele formative ale procesului didactic etc. Ne vom opri asupra a doua dintre aceste orientari, considerand ca ele se implica cel mai mult in desfasurarea lectiilor. a). Conceperea si realizarea procesului in perspectiva unor scopuri précis determinate deriva in recunoasterea obiectivelor pedagogice ca o categorie fundamentala a actului didactic indeplinind multiple functii: declansarea actiunii, orientarea acesteia pe tot parcursul desfasurarii ei, termeni principali de referinta pentru aprecierea rezultatelor si a eficacitatii procesului. Toate componentele procesuale si materiale ale actului didactic sunt definite pornind de la obiectivele acestuia. Fara determinarea, cu o exactitate convenabila, a intentiilor urmarite nu poate fi conceput un demers rational si riguros. Utilizarea covarsitoare a definirii obiectivelor procesului presupune, insa, intelegerea lor, nu ca un scop in sine, intrucat, prin ele insele, nu confera eficacitate mai mare procesului. Functiile lor se produc numai in masura in care devin repere in 93 conceperea si realizare celorlalte actiuni pe care le comporta actul didactic. b). A doua orientare, corelata cu precedenta, consta in conceperea si desfasurarea procesului didactic, in concordanta cu obiectivele acestuia. Realizarea procesului presupune optiuni numeroase, dar toate motivate, adica alegerea cailor considerate ca cele mai potrivite intr-o situatie data si care asigura atingerea obiectivelor stabilite. Este vorba, in acest caz, de imbinarea a doua principii, dupa cum subliniaza profesorul Ion T. Radu si anume cel al “pertinentei finale”, a modurilor de instruire cu scopurile actului didactic si principiul “alternativelor” semnificand ca este necesara analiza mai multor moduri de lucru si alegerea aceluia considerat cel mai adecvat. Unii autori considera ca etapele lectiei pot fi grupate in cateva categorii aflate in relatie permanenta de conditionare, interferenta si continuitate: a). informatia transmisa de professor si formularea unor intrebari problema; b). dezbaterea ideilor izvorate din lectura textului literar consemnate infisele de studiu; c). concluziile invatatorului/profesorului; d). indicatiile pentru activitatea de acasa in legatura cu problemele ce vor fi discutate inora urmatoare. In aceasta viziune, lectia classic structurata isi pierde actualitatea, cedand locul lectiei concepute pe momente sau unitati de timp variabile care corespund cate unui element integrat al sistemului fluxului continuu. Lectia de predare – invatare proiecteaza verigile clasice ale acesteia, intr-o conlucrare permanenta in procesul de studiere a operei literare. Eficienta orei de literatura este data si de folosirea mijloacelor de invatamant. Alegerea materialului adecvat, precum si integrarea lui in 94 lectie, in etapa cea mai potrivita, creaza o situatie de maxima tensiune emotionala. Materialul didactic integrat in lectie ocupa doar un moment semnificativ din ora, restul timpului fiind afectat discutiilor pe marginea mesajului transmis. El serveste la rezolvarea unor noi probleme, la stimularea activitatii intelectuale a elevilor, oferindu-le satisfactia descoperirii unor noi cunostinte. Directiile hermeneutice devenite clasice lasa locul teoriilor lecturii propuse de Robert Scholes, pedagog American, axate integral pe procesul constituirii sensului vazut ca act predominant subiectiv. Cercetatorul American face o neta distinctie intre lectura, interpretare si critica, vazute ca etape distincte ale procesului unei analize textuale complete. Lectura este acum vazuta ca mod de producere a textului prin rext, interpretarea, ca mod de a produce text despre text, iar critica, mod de a produce text impotriva textului. Pedagogul American considera essential formarea unor capacitati de receptare a operelor in general si nu deprindrea unor cunostinte despre anumite opere. Lectura, primul moment al intalnirii cu textul propune cunoasterea a doua tipuri d coduri: generic si cultural, dar mai ales, cunoasterea unor mecanisme pe car transformarea cuvintelor in imagini, evenimente sau situatii le presupune. Robert Scholes defineste lectura ca o modalitate de procesare a textului la nivelul sau literar. Pentru exemplificarea modului in care acest prim proces poate fi fructificat la clasa, se poate parcurge sumar sectiunea a doua din “Moara cu noroc” de Ioan Slavici. 95 CAPITOLUL V CERCETARE PEDAGOGICA PRIVIND PROCESUL DE PREDARE/INVATARE AL NOTIUNILOR DE TEORIE LITERARA IN INVATAMANTUL PRIMAR 5.1. CERCETARE PEDAGOGICA Cercetarea pedagogica reprezinta un tip special de cercetare stiintifica angajata la nivelul activitatii de educatie. Investigatia propusa, realizabila in conditii de intra-, inter-, si transdisciplinaritate, este situata la linia de intersectie dintre cercetarea fundamentala si cercetarea aplicata, cercetarea filozofica si cercetarea-actiune, cercetarea prospective si cercetarea retrospectiva. Ca tip special de cercetare stiintifica, cercetarea pedagogica tinde spre o explicatie si o intelegere normative a activitatii de educatie. Ea defineste si argumenteaza legiile si principiile care ordoneaza actiunea de proiectare si de realizare a educatiei la nivel de sistem si de proces. Aceasta perspectiva, situata la limita cercetarii finalitatilor educatiei care 96 determina orientarile valorice ale educatiei, realizabile in diferite contexte istorice si sociale. Cercetarea pedagogica presupune, in acelasi timp, concentrarea eforturilor asupra analizei descriptive a principalilor factori si “actori ai educatiei”. Dupa cum observa Gilbert de Landshure, “inainte de a cunoaste legile invatamantului este important sa descriem cu obiectivitate derularea procesului de instruire si sa analizam procedurile de realizare ale acestuia. O alta directie necesara la nivelul cercetarii pedagogice vizeaza studiul procesului istoric de evolutie a gandirii despre educatie si al institutiilor scolare specializate in realizarea efectiva acesteia in conditii concrete care probeaza “originalitatea ireductibila a fenomenului”. Tendintele moderne ale cercetarii pedagogice evidentiaza importanta investigatiilor orientate special in directia educatiei permanente, aceste investigatii valorifica problematica teoriei educatiei la nivelul unor modele operationale aplicabile in domeniul instruirii permanente, posibila si necesara in contextul unor abordari intra-, intersi transdisciplinare, deschise in directia (auto) perfectionarii permanente a subiectului si a obiectului educatiei. In perspectiva postmoderna, cercetarea pedagogica reprezinta o activitate de conducere manageriala a sistemului si a procesului de invatamant proiectata si realizata in mod special pentru reglareaaotoreglarea actiunii educationale/didactice, constituind baza solutiilor optime de rezolvare a problemelor care apar la nivelul sistemului si al procesului de intamant. Organizarea urmatoarele etape: a) etapa formularii problemei care urmeaza sa fie cercetata, bazata pe:  exprimarea clara, in termeni categorici, a situatiei sesizate;  delimitarea surselor de abordare teoretica si practica; 97 cercetarii pedagogice implica parcurgerea  orientarea investigatiei la nivel de cercetare fundamentalaplicativa;  angajarea inovatiei la nivel strategic-tactic-operational. b) etapa proiectarii cercetarii care vizeaza:  orientarea investigatiei ca cercetare observatoinala-experimentala; spontana-sistematica; longitudinala-transversala;  stabilirea obiectivelor cercetarii, specifice sistemului, respective, procesului de invatamant;  formularea ipotezei cercetarii, cu valoare prognostica,previzionala, cu sustinere logica (dedusa din formularea problemei), cu sustinere epistemological, metodologica;  definirea conceptelor pedagogice fundamentale utilizate in cercetare, in calitate de concepte stabilite,de maxima ganeralitate, cu o arie foarte redusa de variabilitate empirica;  operationalizarea conceptelor prin intermediul unor indicatori care evolueaza variabilitatea empirica a realitatii investigate, respectand acelasi cadru de referinta teoretica: scala de masurare, criteriile cantitative” prin care se categorisesc obiectele cercetarii”;  c) etapa realizarii cercetarii care vizeaza:  alegerea metodologiei de cercetare, bazata pe un ansamblu de metode, tehnici, mijloace de investigatie: extensive-intensive, participative-neparticipative, de colectare-de prelucrare a datelor etc;  organizarea cercetarii prin: stabilirea esantionului:experimental-de control; alegerea instrumentelor operationale pentru culegerea datelor empirice si ainformatiilor teoretice;  evaluarea rezultatelor cercetarii;  redactarea concluziilor cercetarii intr-o varianta initiala; d) etapa finalizarii cercetarii care vizeaza:  prelucrarea statistica a rezultatelor; 98  analiza de continut a rezultatelor;  interpretarea pedagogica a rezultatelor;  valorificarea manageriala a rezultatelor. Metodologia cercetarii pedagogice presupune cunoasterea si valorificarea unui ansamblu de tehnici, procedee si mijloace, integrate la nivelul; urmatoarelor categorii de metode care vizeaza investigarea stiintifica a realitatii educationale:  Observarea: spontana-sistematica;  Experimentul : natural, de laborator, individual, colectiv, de constatare, de verificare, de creatie, pedagogic, didactic;  Ancheta: in forma scrisa (chestionarul), in forma orala (convorbirea individuala colectiva; interviul);  Analiza  Studiul produselor documentelor activitatii de politica (analiza rezultatelor scolare/universitare etc., in termeni de produs si de proces); educationala/scolara, universitara). Activitate de cercetare pedagogica, inteleasa ca activitate creatoare specifica, include doua categorii de proiecte cu semnificatie manageriala de reglar-autoreglare a sistemului si a proceselor de invatamant: a) Proiecte inovatoare la nivel de sistem, care pot elabora si propune:  modele si finalitati macrostructurale: ideal pedagogic, scopuri pedagogice ale sistemului de invatamant;  modele strategice de planificare curiculara a continutului instruirii: plan de invatamant, programele scolare;  modele de evaluare globala: teste docimologice, teste de cunostinte (initiale-sumative-formative) etc;  modele de planificare a cecetarii didactice. 99 b) Proiecte inovatoare la nivel de process care pot elabora si propune:  Modele ale finalitatilor microstructurale: obiectve generale ale planului de invatamant; obiective specifice ale treptelor, ciclurilor, disciplinelor scolare/universitare;  Modele de proiectare curriculara a unor teme, capitole, grupuri de activitati didactice/lectii etc. 5.2. PROBE DE DETERMINARE A CAPACITATII DE ASIMILARE A PRINCIPALELOR NOTIUNI DE TEORIE LITERARA (PERSONAJ. OPERA LITERARA) Proba numarul 1: citirea si analizarea textelor cu continut istoric Stefan cel Mare si Vrancioaia dupa Dumitru Almas fragment “Stefan cel Mare a fost domnitorul Moldovei. El era mic de inaltime, curajos, razboinic, cinstit si iubitor de tara. Oastea romana pierduse o lupta cu turcii. Atunci au pierit multi ostasi. Domnitorul chema romanii la ostire: feciori de boieri, pastori, oraseni, tarani. Odata, ajuns in Vrancea. I-a iesit in cale o batrana. Ea a vorbit asa: - Maria ta, eu sunt Vrancioaia. Spune ce dorinta ai! - Doresc, Maria Ta, sa iei la oaste si cei sapte feciori ai mei. Stefan a laudat voinicia, frumusetea, blandetea si dorinta de lupta a feciorilor. Romanii au invins ostirea turcilor. Stefan cel Mare a daruit celor sapte viteji cate un nume, drept rasplata. INTREBARI: 1.Cine a fost Stefan cel Mare? 100 2. Cum era domnitorul? 3. Ce lupta pierduse oastea romana? 4. Pe cine chema Stefan cel Mare la ostire? 5. Pe cine a intalnit domnitorul in Vrancea? 6. Ce a hotarat Vrancioaia? 7. Cum i-a rasplatit domnitorul pe feciorii Vrancioaiei? *Cititi textul in gand, apoi cu voce tare. *Cititi textul pe roluri. *Cititi primul fragment al textului. *Citeste fragmentul din care afli despre felul in care domnitorul i-a rasplatit pe cei sapte feciori. *Povestiti, oral, fiecare fragment. *Care sunt personajele principale si cele secundare? *Cititi al doilea doilea fragment al textului; Doi elevi vor adresa colegilor intrebari care sa se refere la continutul fragmentului citit. Acestia vor da raspunsurile potrivite. Masuratori: FOARTE BINE BINE SUFICIENT INSUFICIENT APRECIERI ●●●●●●● ●●●●● ●●● ● 101 PROBA NUMARUL 2. Dumbrava minunata dupa Mihail Sadoveanu fragment “Lizuca si Patrocle parca intasera in tinutul unui basm. Deodata, la o cotitura, rasari ca din pamant, o batranica maruntica. Venea incet, sprijinindu-se intr-un toiogel alb. La doi pasi de copila, batrana se opri si zise: -E adevarat ca te duci la bunici? Lizuca o privi uimita. Apoi intelese si zambi. -E adevarat ca mata esti Sfanta Miercuri? Unde este catelusa cu dinti de fier si cu masele de otel? Sfanta Miercuri raspunse zambind: -Am last-o acasa ca sa pazeasca gospodaria. -Sarut mana, Sfanta Miercuri! Acum astfinteste soarele si noi trebuie sa ajungem la bunici. a) Care sunt personajele povestirii? b) Ce infatisare avea batrana? c) De unde credeti ca stia Lizuca despre catelusa Sfintei Miercuri? d) Care sunt personajele principale, dar cele secundare? e) Cititi textul pe fragmente, apoi alcatuiti planul de idei. 102 In urma lecturarii fragmentului elevii vor descoperii ca personajele sunt: Lizuca, Patrocle, Sfanta Miercuri, catelusa, perasonajul principal este Lizuca iar restul secundare care intr-un mod sau altul contureaza povestirea. Proba de evaluare Citeste textul. “Lizuca se strecoara in odaia musafirilor. Se indreapta cu pas hotarat spre masuta cu dulceata. Cand a vazut-o, slujnica a prins-o pe copila in gheare, ca uliul. A tras-o in salturi violente spre iesire. Lizuca se opinti si se izbi cu capul de perete. Lizuca se indreapta spre prietenul ei, catelul si-i spuse: -Patrocle, m-au batut si ieri, m-au batut si azi! Patrocle scheuna usor si o privi cu ochii lui frumosi. -Sti ceva, Patrocle? Hai sa fugim la bunici! Fetita isi aduna in graba cateva lucruri. Apoi iesira pe portita.” 1.Scrie numele personajelor din textul citit. a)……………………………. b)……………………………. c)…………………………….. 2.Competeaza propozitiile: a)Lizuca si Patrocle au plecat……………… b)Prietenul Lizucai era…………………….. 103 c)Lizuca a plecat de acasa pentru ca……………. 3.Citeste si completeaza comunicarile; -Patrocle, m-au batut si ieri, m-au batut si azi! a)Vorbele redate sunt ale……………. b)………………..asculta vorbele Lizucai. c)Patrocle i-ar fi putut raspunde:……………… 4.scrie semnele de punctuatie corespunzatoare: Lizuca isi aduna in graba cateva lucruri…o hainuta…o berta rosie…. o bucata de paine….cenusa…. Fetita spuse… ..Patrocle …esti gata de plecare… CUM TE POTI APRECIA 1 2 3 a, b, c a, b, c a, b, c a, b a a, b a a, b a FOARTE BINE BINE SUFICIENT 4 9 semne 7 semne 5 semne 5.3. Program de interventie In urma probelor aplicate, se constata ca majoritatea elevilor citesc corect, fluent, expresiv, cu intonatie untext narativ, dar intampina dificultati in momentul in care au de delimitat fragmentele si de identificat ideile ancora, principale. Pot recunoaste cu usurinta un personaj principal, si-l poate pune in balanta cu cel secundar si in acelasi timp pot recunoaste un dialog, o povestire sau un monolog. Se poate alcatui un program de interventie, in sensul ca elevii isi vor putea fixa intr-un mod mai eficient cunostintele lacunare. Elevii vor avea de indeplinit sarcini ca: 104 -citirea uni numar de texte narative mai mare decat cele deja propuse; -delimitarea fragmentelor si scoaterea ideilor principale; -citirea textului respectiv se va face de mai multe ori pentru o mai buna intelegere si pentru o fixare a cunostintelor mai buna. CONCLUZII Analiza inteprinsa asupra conceptelor de teorie literara si metodelor posibile de a opera cu ele in studiul literaturii ne conduce la ideea necesitatii sincronizarii didacticii textului literar cu conceptele specifice literaturii si teoriei literare, mai precis necesitatea reevaluarii tehnicilor de analiza a textului literar. Aceste tehnici sunt centrate, in special, pe teoriile receptarii. In lucrarea de fata s-a urmarit un proces al insusirii si dezvoltarii conceptelor, fenomen ce conditioneaza intelegerea problemelor de teorie literara si literatura romana. Stapanirea acestor concepte constituie un suport al invatarii prin faptul ca acestea, ca si cele derivate si asociate lor reprezinta aparatul conceptual al studiului teoriei literare si literaturii. Asimilarea sistematica a conceptelor de teorie literara, dezvoltarea sensului pe care il au, este de natura sa introduca ordine in gandire, in sesizarea fenomenului literar si in intelegerea lui deplina si sper ca acest demers poate oferi un suport teoretic pentru activitatea de predareinvatare. Lucrarea are un caracter operativ, practic-aplicativ punand accent prima data pe inceputurile teoriei literare, locul si importanta literaturii romane in procesul de invatamant si nu in ultimul rand pe importanta lecturii in instruirea/educarea elevilor. Pentru decodarea mesajului literar devine oportuna promovarea metodelor active care sa permita elevilor sa ajunga ei insisi la o abordare originala a textului, emitand chiar judecati 105 de valoare propii. Ca urmare, devine necesara alegerea conceptelor si transcrierea definitiilor intr-un limbaj accesibil, percum si conturarea unor strategii didactice care sa ofere posibilitatea receptarii conceptelor. Corelarea atenta a prezentarii conceptelor teoretice fundamentale cu exercitii de redactare si comentare de text, poate asigura intr-o masura conturarea unei perspective creitice operante, care sa slujeasca receptarii textului epic si liric. Pentru o privire de ansamblu asupra principalelor notiuni de teorie literara elevul trebuie sa cunoasca: definitia operei literare, clasificarea personajelor operei literare (principale/secundare; pozitive/negative), modurile de expunere, stilul operei literare, v ersificatia, genurile si speciile literare. Aplicatiile efectuate, mai ales asupra textului epic vizeaza evidentierea strategiilor utilizate in clasificarea si intelegerea de catre elevi a conceptelor de teorie literara. Pentru a realiza o perspectiva asupra analizei textelor literare, sunt necesare anumite orientari metodice, este necesar sa parcurgem etapele specifice intelegerii textului respectiv. In realitate, nu exista o singura modalitate de a interpreta o opera literara, ci o serie de posibilitati care antreneaza invatatorul intr-un proces continuu, prin care participarea acestuia la existenta operei literare pare sa egaleze pe cea a autorului. Trebuie tinut cont de faptul ca, in procesul predarii notiunilor de teorie literara, invatatorul are un rol deosebit de important, deoarece el detine instrumentele unei predari, unei comunicari eficiente, expunerea notiunilor trebuie sa se realizeze intr-un mod cat mai clar si precis, dar in acelasi timp trebuie sa fie pe intesul elevilor. Pentru a realiza o perspectiva didactica globala asupra discursului, apare necesara introducerea si stapinirea unor notiuni referitoare la: planul real si cel fictional, relatia autor-personaj, autor-narator etc. 106 Numai confruntandu-se cu opera (textul) se poate forma personalitatea fiecarui elev si in acelasi timp, le este sporit interesul pentru munca cu textul. BIBLIOGRAFIE: 1. Berca, Ion, Metodica predarii limbii romane, Editura Didactica si pedagogica, 1971 2. Cristea, Sorin, Dogaru, Anca, Psihologie si pedagogie scolara, editia a II-a, Ovidius University Press, Constanta, 2003 3. Gheorghe, Alexandru, Sarbu, Melania, Metodica predarii teoriei literare la ciclul primar, clasele a III-a si a IV-a , Editura Gheorghe Alexandru, Craiova, 2004 4. Marin, Vasile, Teoria literaturii, Editura Athos, Bucuresti, 1996 107 